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PREFACIQ

La presente es una descripcion del proceso seguido en la elaboracion
de la cerdmica quichua de Sarayacu del Bobonaza en la regién sur
oriental del Ecuador conocida a veces como quichua de Canelos.
También describimos algunos de los usos dados a las diferentes vasijas.
Al describir los diferentes tipos de vasijas y el uso general de cada uno,
nos referimos al modo de la obtencidn, la preservacion y el uso de
arcillas, pinturas y glaseados. Cada tipo de cerdmica es descrito en el
siguiente orden: elaboraci6n, pintado, cocido y glaseado.

El presente estudio no pretende haber agotado el tema de la cerimica
de Sarayacu. Quedan atin por investigarse subtemas de fuentes especificas
de la arcilla y de las pinturas y componentes minerales de éstas,
propiedades de los barnices, origen de este tipo de cerdmica, innova-
ciones, evolucion de las tendencias del disefio, e implicaciones de la
cerdmica en las actividades sociales.

Expresamos nuestro agradecimiento a las numerosas personas,
especialmente a Dina Hualinga, Erlinda Manjia, Estela Tute, y Simona
Canelos, quienes nos proporcionaron datos e hicieron demostraciones
de las etapas en la manufactura de las diferentes vasijas. De la misma
manera agradecemos a la Srta. Marlene Ballena Daévila, quien tradujo el
presente ecrito del original inglés, al Sr. Juan Moncayo M. y al Sr. Walter
del Aguila, por la revision del texto espafiol.

La ortograffa empleada en este trabajo estd basada en un estudio
lingiiistico del idioma quichua con las siguientes adaptaciones al alfabeto
espafiol: c=ts, {=ch, k=c/q, P=11, ¥=sh, w=hu.
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Vasijas para almacenar chicha. Comparacion del tamafio
de las diferentes vasijas.



INTRODUCCION

Los quichuas del oriente del Ecuador estin reemplazando rdpida-
mente los utensilios de arcilla, de manufactura doméstica por ollas de
aluminio y por platos y tazones de fierro enlozado. En la regi6n del
norte, a lo largo del rio Napo, solamente algunas ancianas hacen de vez
en cuando las vasijas negras usadas para guardar la chicha. Sospechando
que esta misma tendencia se segui'a en el sur, las autoras hicieron tres
viajes a Sarayacu, en el rio Bobonaza, e investigaron las técnicas de la
alfareria. En lengua quichua platicaron con las alfareras sobre el proceso
de manufactura.

Quienes practican la alfarerfa son las mujeres. Las sorprendimos en la
tarea en sus casas, sentadas en una tabla, o en una banca, o en un
banquito, o en su tarima. No solo ellas siguen haciendo la cerdmica
pintada, sino que también las hijas y las nietas aprenden este complicado
arte. Cuando les preguntamos, *““;Cémo aprendieron ustedes? ;Quién
les ensefio?” su respuesta fue, “Cuando mi madre enrollaba y aplanaba
los rollos de arcilla, nosotras observibamos y haciamos lo mismo, y asi
aprendimos” Nucanchi amumi casna ahuai llutasha mama ahaucpi
ricusha Ilutasha yachanchi. Mientras las mujeres moldean las vasijas, las
muchachas observan e imitan el procedimiento con pedazos de arcilla
y moldean sus propias vasijas en miniatura.

Sarayacu es solamente una de las comunidades donde todavia se hace
y se usa vasijas de arcilla. El arte también se continda todavia en las
cuencas de los rios Bobonaza, Curaray y Conambo (véase el mapa).



Vasijas guardadas en la casa en
plataformas.

Choza construida especial-
mente para guardar vasijas.



TIPOS DE VASIJAS. Cinco tipos de vasijas son elaborados en la
regién, y cada tipo tiene diferente uso. Estos tipos son: (1) tinaja (vasija
para guardar chicha), (2) olla yanuna manga o simplemente manga,
(3) tazén mucahua; (algunas personas también dicen mucaja y muca),
(4) plato callana y (5) cerdmica festiva puru.

Las ollas negras fueron usadas anteriormente para preparar toda clase
de alimentos, pero ahora s6lo las usan para cocinar la yuca. En la
mayoria de las casas se preparan la sopa y los pldtanos en ollas de
aluminio y se sirven en platos de fierro enlozado. La tinaja se usa para
guardar la chicha, es mucho mads grande que la olla y pintada con colores
vividos. Segin los quichuas, se necesita tres canastas de yuca convertidas
en chicha para llenar una tinaja. Se hierve la yuca, se la muele con un
mazo en una batea, se mastica parte de dicha masa, se mezclan las dos
partes; luego se guarda en la tinaja. Se cubre la boca con hojas grandes,
y se amarra con un bejuco hasta cuando el mosto se fermente.
Diluyendo el mosto en agua se obtiene la chicha que se sirve en los
vasos. Los vasos y las vasijas que no estdn en uso se guardan boca abajo
en una repisa colgada de las vigas de la casa. Algunas veces las ollas se
guardan en una casita aparte de la casa.

La cerdmica festiva puru se usa en las fiestas y representa animales,
pdjaros, reptiles, peces, personas, objetos inanimados, tinajas y mucahuas
en miniatura. Los quichuas los llenan con chicha, la cual se tiran unos
a otros durante una fiesta. Podria ser que esta costumbre tuviera algiin
significado histérico, pero los quichuas dicen, “Por gusto, jugamos para
divertirnos’’ yanga asisha pugllanchi.
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Las vasijas rotas y dafiadas son consideradas como desecho jichushca,
sin embargo tienen su funcién en la economia. Por ejemplo, la base de
una olla vieja se puede usar como depésito para guardar platanos, como
nido para una gallina que esti incubando, y como un homo portitil
para cocer un vaso. Las tinajas dafiadas son usadas para proteger a los
pollitos, o como soportes para cocer una nueva tinaja. En los vasos
viejos y rotos se ponen las pinturas cuando se estd pintando nuevas
vasijas, y ain pueden tener otros usos pricticos tales como proteger
de los roedores al mais seco que cuelga de un cordel.
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MATERIALES BASICOS

ARCILLAS. En la alfareria de Sarayacu se usan dos calidades
de arcilla. Estas son recogidas y guardadas por separado. La
arcilla mds fina, mucahua allpa, se usa para hacer los tazones
y la cerdmica festiva. Se recoge en los rios o en los arroyos,
es de consistencia lisa, y tiene muy pocas impurezas. La arcilla
mds ordinaria, manga allpa, se usa para hacer ollas. Se encuen-
tra en los rios mds grandes y en las dreas pantanosas. Contiene
piedrecitas y otras impurezas que se retiran durante el
proceso de enrollado y de alisado, mientras la arcilla estd
todavia hameda. Las alfareras que sacan arcilla de los
depositos encontrados en el sistema mayor de rios dicen que
tienen que mezclarla con arcilla mds fina, pero las que tienen
acceso a los depésitos de las zonas pantanosas no tienen que
mezclarla. Cuando se encuentra un nuevo deposito de arcilla, se toma una muestra y se cuece para determinar su
calidad. Para guardar la arcilla, las alfareras la envuelven en hojas y la dejan fuera de la casa, donde la lluvia y
el sereno la mantienen humeda.

Cuando preguntamos qué atemperante afiadian a la arcilla, nos contestaron, ‘“asi como la traemos la molde-

amos” shinalla apamusha ahuanchi. El hecho de que muy poca cerdmica se pierda en el proceso del cocido, parece
indicar que los componentes naturales de la arcilla, sin tratar, contienen algiin buen atemperante.

PINTURAS. Las sustancias allpa que sirven para pintar las vasijas son de origen mineral, tanto las que se usan
como base selladora, como las que sirven para pintar los disefios. Las obtienen en las zonas de Montalvo y
Conambo; pero algunos tonos de rojo se encuentran en los pequefios rios cercanos. Algunas de estas tierras,
como la tierra negra, son muy duras y son mds bien como rocas. Otras, como la blanca, son blandas.

Las bases selladoras son hechas de tierra blanca ruyag allpa, tierra amarilla quillu allpa y a veces de tierra roja
puca allpa. Las tierras son disueltas en agua, en un vaso desechado, y son aplicadas a la cerdmica cruda con un
hisopo de algodon o con un trapo.



Las pinturas se preparan de tierra negra yana allpa y roja
puca allpa a medida que se necesitan. Hay una variedad de
rocas llamadas puca allpa. Con estas rocas se obtiene una gran
diversidad de rojos y marrones. Para preparar la pintura se
frota la roca contra la concavidad de una piedra grande. La
concavidad sirve muy bien para contener el agua que se afiade
para obtener una pequefia cantidad de pintura. Una vez
aplicada la pintura se seca ripidamente, pero mientras la
vasija no haya sido cocida, la pintura puede ser dafiada
ficilmente.

GLASEADOS. Hay dos tipos de resina usadas en el glaseado:
shilquillu y leche caspi. El glaseado impermeabiliza a las
vasijas. Nos informaron que para obtener shilquillu hay que
hacer un corte en el drbol y volver uno o dos meses mas tarde

para cortar las bolas de resina que se han formado. Estas se
ponen en agua caliente para eliminar las impurezas napa. Una

@ Q vez limpias, se envuelven en hojas y se guardan hasta el tiempo
- amarillo de usarlas. Por otro lado, la resina blanca leche caspi se recoge
negro blanco mientras gotea de los cortes hechos en el drbol.

El shilquillu se aplica a las vasijas cuando aun estin
calientes. La alfarera frota la vasija con un pedazo de la resina
que se derite y forma una capa transparente en la superficie.
Si la vasija se enfria demasiado mientras se aplica el shilquillu
la pintura puede salir durante el proceso.

La leche caspi se aplica cuando ya las vasijas se han
enfriado; deja un esmalte opaco y lechoso que, a veces,
oscurece el disefio pintado.

Pinturas Selladoras



LA TINAJA

ELABORACION DE LA TINAJA. Para empezar a moldear
una tinaja, la alfarera aplana una bola de arcilla entre sus
manos, formando un disco grueso que coloca sobre una tabla
en sus faldas. Este fondo siqui tiene de 8 a 10 centimetros de
didmetro y 8 milimetros de espesor, aproximadamente, y
constituye la base de la tinaja. En otra tabla ella hace largos
rollos de arcilla; estos rollos tienen el grosor de un dedo
pulgar y con ellos se empieza a construir los lados de la vasija.
Ella guia el rollo con su mano izquierda, dando vuelta a la
tabla a medida que sea necesario, y usa los dedos de su mano
derecha a modo de yunque, mientras con el pulgar presiona
la arcilla contra el interior de la vasija. Cada rollo constitute
un anillo en la pared de la tinaja. La unién de los extremos
de cada rollo no deben coincidir con la de los demds. Después
de colocar tres o cuatro rollos, la alfarera los fusiona bien
con movimientos diagonales del dedo indice, de arriba hacia
abajo. Cuando la arcilla estd un poco firme, pero aiin hiimeda,
ella alisa las superficies interior y exterior con una espdtula
de mate. Esta es de forma ovalada y se llama huihuishcu.
Se afila el huihuishcu frotandolo contra una roca.

Cuando preguntamos que pasaria si se colocarian muchos
rollos de arcilla sin darles el tiempo necesario para secarse, la
respuesta fue, “Si colocamos muchos rollos mojados, la pared
se deformaria” Yapacta iullata llutacpi liu urmanga. Cuando
un rollo estd muy mojado, la alfarera lo coloca cerca del



Modelando
la base con
un trozo de
mate.

Alisando la superficie exterior
Modelando los rollos recién afiadidos. con un trozo de mate.




LA ELABORACION DE LA TINAJA

Secando vasijas recién manufacturadas.
A la vasija de la izquierda ya se le han
aplicado los bafios blanco y amarillo. Puliendo con una piedra lisa.
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fuego por un momento, o usa un tizéon para calentarlo,
secandolo un poquito antes de unirlo a la vasija. Si las
manos de la alfarera se secan mucho cuando hace un
rollo de arcilla, ella las humedece con su saliva.

Cuando la tinaja empieza a tomar forma y el didmetro
del cuerpo o barriga huicsa aumenta, se coloca plitanos
alrededor de la base como soporte. El diAmetro aumenta
progresivamente hasta que cuando el cuerpo de la tinaja
alcanza una tercera parte de la altura deseada, la pared
tiene una inclinacién de 45 grados aproximadamente.
De este punto en adelante, los lados se inclinan hacia
adentro y el diametro va decreciendo. Algunas alfareras
empiezan a aumentar y disminuir el didmetro del cuerpo
de la tinaja de manera que los lados forman un dngulo
agudo; otras lo hacen en forma gradual y redondeada.

Se empieza a construir el cuello cunga cuando el
cuerpo de la vasija estd firme pero himedo todavia. Esta
parte constituye mas de un tercio de la altura total de la
tinaja, y se levanta en forma recta en contraste con la
forma curva del cuerpo. El didmetro del cuello disminuye
ligeramente hacia la base del borde, alcanzando a medir
aproximadamente dos tercios del didmetro mdximo del
cuerpo.

Cuando el cuello estd firme, la alfarera construye el
labio shimi, colocando dos rollos de arcilla en el lado
exterior del cuello. Este proceso es inverso al sequido
para hacer el cuerpo y el cuello, cuando los rollos se
colocaron en el lado interior. Después de alisar la arcilla
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de la boca con la espdtula de mate, se usa una cdscara
seca de maiz para alisarla ain mds. Estos instrumentos
son humedecidos de vez en cuando para ayudar a pulir
mejor la superficie de la boca. Luego se deja secar la
tinaja hasta que esté firme. Todo el proceso de moldeado
y secado de una tinaja dura una semana.

PINTADO DE LA TINAJA. Cuando la tinaja esti bien
seca, la alfarera aplica dos colores de pintura a la
superficie. Se aplica dos capas de pintura amarilla desde
la base hasta la base del cuello, y al lado superior de la
boca. A falta del color amarillo, se usa tierra roja. Luego
se aplica dos capas de pintura blanca al cuello. Después
del cocido, el blanco del cuello y el rojo oscuro del
cuerpo presentan un impresionante contraste.

Una variante de la vasija de colores rojo y blanco es la
que tiene una franja con disefios. La alfarera aplica el
color amarillo solamente hasta una altura media entre
el mayor didmetro del cuerpo y la base del cuello. Luego
se pinta de blanco el cuello y la parte superior del
cuerpo. Para marcar la franja de adorno, se pinta una
linea roja entre las superficies blanca y amarilla; se pinta
ademds una linea negra, o negra y roja entre el cuerpo
y la base del cuello. En esta franja se pintan disefios de
los que aparecen en los vasos, en forma alternada. A
veces se pintan figuras simples de objetos animados o
inanimados en el cuello de la tinaja, aparentemente estos
son pintados al azar. No se pintan disefios en la boca de
las tinajas grandes, pero en el caso de las pequeiias,



a veces se pintan lineas o lunares.

Después de pintada, la tinaja se seca al sol hasta que
se vuelva muy blanca, ‘“‘una senal de que estda completa-
mente seca’”. Cuando estd ya bien seca, se pule con una
piedrecita bien alisada por el agua.

COCIDO Y GLASEADO DE LA TINAJA. Antes de
someter la tinaja al fuego, la alfarera derrite cera de
abeja pungara junto con trozos de leche caspi, y obtiene
una mezcla parecida a la brea. Esta mezcla usard para
cubrir el interior de la tinaja después del cocido.

Cuando la tinaja esta completamente seca se la coloca
boca abajo a una altura de 6 a 8 centimetros del suelo,
sobre tres ollas rotas. En esta posicién se pinta la base
de color amarillo; hasta este momento la base no pudo
ser pintada. Luego se hace un pequefio fuego con bambu
seco, debajo de la boca de la tinaja, y de esta manera se
calienta gradualmente el interior de la misma. Cuando
la boca empieza a oscurecerse y la tinaja estd demasiado
caliente para tocarla, se coloca pequefios pedazos de
bambu alrededor de ésta. Luego se va colocando pedazos
mas grandes hasta que la tinaja esté totalmente rodeada
por el fuego. Los quichuas dicen que el bambu produce
un fuego fuerte y violento.

Cuando se apaga el fuego, se retira la tinaja con un
palo largo y se la coloca sobre unas rejas de bambu,
luego se la golpea con hojas mojadas para darle brillo.
Mientras la tinaja estd todavia caliente, se frota el

interior y el cuello con un trozo grande de cera de abeja,
a se vacia en ella la mezcla caliente anteriormente
preparada, dando vueltas a la tinaja para distribuir bien
la mezcla. Asi queda terminado el proceso de imper-
meabilizacién. Al mismo tiempo otras personas aplican
el glaseado al exterior de la tinaja, frotando la superficie
con un trozo de shilquillu que se derrite y forma una
capa transparente.

Si la tinaja se raja durante el proceso del cocido, la
alfarera cubre las rajaduras con la brea. Algunas alfareras
aplican leche caspi fresca al cuello de una tinaja y de
este modo lo hacen mds blanco.



Aplicando
el bafio a
la base de
la vasija.

Precalentamiento
del interior de la
vasija, utilizando
tinajas viejas como
soportes.

Aiadiendo bambu
al fuego.

Golpeando la vasija recién
quemada con hojas mojadas.




EL COCIDO DE LA TINAJA

Recubriendo el interior
de la vasija con cera de
abeja.

Reparando una rajadura
con cera de abeja.




LA OLLA

ELABORACION DE LA OLLA. La olla manga se hace
de la misma manera que la tinaja. La olla es mds pequefia
y tiene una forma rechoncha si se compara con la alta
y graciosa tinaja. El cuello de la olla es también mas
corto y no hay mucha diferencia entre el didmetro de su
base y el de la boca. Hay un tipo diferente de olla que
no tiene labio y cuyo cuello es completamente cilindrico.

Otra variedad de la olla es la sarpa manga. Para
moldearla, la alfarera aplica los rollos de arcilla en el
exterior de la olla y no en el interior, como en el caso
de otros tipos de ollas y de las tinajas. Los fusiona
presionandolos hacia abajo con el dedo pulgar, dejando
la superficie exterior corrugada. Cuando la olla estd un
poco firme, la alfarera usa un palito para hacer un disefio
alrededor de la base del cuello. Este disefio consiste de
lineas cortas unidas en zigzag.

A diferencia de la tinaja, el interior de la olla se pule
con una piedra lisa, dejando la superficie exterior dspera.
Es posible hacer una olla en un dia, pero hay que dejarla
secar cuando menos por dos semanas antes de cocerla.
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COCIDO Y GLASEADO DE LA OLLA. La técnica
usada para cocer la olla es diferente de la usada para
cocer la tinaja. En vez de usar bambu se hace una pila
de lefia cuya altura es igual a la de la olla que se va a
cocer. Se coloca la olla sobre la lefia y luego se afiade
mds lefia hasta cubrirla totalmente. Se prende el fuego
en la base de la pila, para dar tiempo a que la olla se
caliente, antes de que el fuego llegue a arder con toda su
fuerza. Después de cocida, se la deja enfriar.

Al dia siguiente la alfarera frota el interior de la olla
con ortiga chini panga, u otra hoja silvestre buju panga,
y la coloca boca abajo sobre lefia mojada humeante. El
fuego debe ser vigilado para evitar exponer la olla a las
llamas. Los quichuas dicen que el jugo de las hojas bajo
la accidon del humo y el calor lento, sella el interior de la
olla evitando que los liquidos se filtren. Toda olla que se
raja en el proceso es desechada, porque cualquier
substancia que se usara para repararla, se derretiria una
vez expuesta al fuego. Aparentemente el hecho de dejar
secar las ollas por un tiempo prolongado y el lento
proceso del cocido reducen a un minimo el namero de
ollas rotas.



Olla con superficie corrugada.

Olla con labio.









Modelando el Aplanando la base. Modelando el interior. Secando la base
cono bdsico. con un tizén.

Secando la base formada
por un cono hecho de Aiadiendo rollos para Modelando los rollos
rollos de arcilla. modelar los lados. racién afadidos.




LA ELABORACION DEL TAZON

Acabando la superficie Alisando el borde con
utilizando un trozo de mate. una hoja de maiz.




€L TAZ2ON

ELABORACION DEL TAZON. Mientras el hacer una tinaja
toma a la alfarera una semana, ella puede hacer varios tazones
en un dia. Hace varios tazones a la vez, alternando los dife-
rentes pasos. Trabaja en tablas en sus faldas.

La alfarera forma la base del tazon con un rollo de arcilla
en espiral, o tomando una pequefia bola de arcilla y dindola
forma conica. Luego con otro rollo afiade tres vueltas aumen-
tando el didmetro del cono. Sosteniéndolo boca abajo, alisa la
superficie exterior usando la espatula de mate con movimientos
diagonales. Para alisar la superficie interior usa la misma
espdtula con movimientos horizontales. Luego golpea suave-
mente la punta del cono con la espitula y la aplana para
formar la base. Colocidndola sobre su mano, aplana el interior
con el lado convexo de la espidtula. Al mismo tiempo va
expandiendo gradualmente las paredes del cono, emparejando
bien el borde. Se deja secar por un momento, mientras la
alfarera trabaja en otro tazén.

Si el tazon no esti atn suficientemente seco cuando la
alfarera esta lista para volver a trabajar en él, ella toma un
tizon y lo acerca al tazén hasta que éste se seque, antes de
afiadir mas arcilla. Si el tazén estd aun blando ella puede
colocarlo sobre bolas pequeiias de arcilla. Luego afiade tres o
cuatro rollos para hacer los lados. Después de dejarlo secar un
poco, alisa la superficie exterior con movimientos diagonales
de la espitula de abajo hacia arriba y la superficie interior,
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con movimientos horizontales. Presta especial atencion a la
uniéon de los lados y la base. Empareja el borde shimi, recor-
tando las irregularidades con los dientes. Cuando el tazén estd
firme se alisa bien toda la superficie con un pedazo de hoja
seca de maiz. Se deja secar por uno o dos dias o hasta que
estd completamente seco, antes de aplicar la primera capa de
pintura.

PINTADO DEL TAZON. El disefio decorativo, usado por
cada alfarera, tiene un estilo personal caracteristico. Aunque
los estilos son diferentes de una alfarera a otra, la técnica del
pintado es bdsicamente una. (Para una descripcibn mads
detallada del simbolismo subyacente a la forma del arte, vea
Sacha Runa, Ethnicity and Adaptation of Ecuadorian Jungle
Quichua por Norman E. Whitten, Jr., University of Illinois
Press, 1975.)

Primero se aplican dos capas de pintura. Los colores usados
son blanco para el interior, y blanco o amarillo para el
exterior. Se dice que sin estas dos primeras capas, las pinturas
del disefio no se adhieren al tazon.

Los disefios son pintados sin esbozarlos previamente. Se
empieza en el interior del tazén, donde se define una franja
ancha pintando una linea negra cerca del borde y otra, paralela
a ésta, un poco mas abajo. Luego con una brocha muy fina
y con movimientos precisos y lentos, la alfarera pinta entre
las dos lineas, otras negras que forman la parte geométrica
predominante de su desefio. Luego afiade lineas negras para-
lelas, a uno o ambos lados de las lineas del disefio. Esto
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constituye el motivo que ella repite hasta cubrir la franja. A veces se acentia el
motivo pintando lineas rojas paralelas, o pintando pequefias secciones en rojo o
negro. La alfarera puede repetir el motivo o variarlo en densidad y tamafio, pero
cada repeticion es completa en si misma.

Un estilo anico para algunas alfareras consiste en la repeticion del motivo en
diferentes tamaiios, alternando el tamaiio grande y el pequeifio a intervalos regulares,
y uniéndolos con una linea negra delgada, cerca al borde. Algunas cubren casi toda
la franja con el disefio, resultando el motivo muy denso. Otras repiten el motivo muy
pocas veces produciendo un efecto mds ligero. La franja puede ser acentuada
pintando al borde de negro, y lineas paralelas negras o rojas entre el borde y la
franja y debajo de ella. También se encuentran variaciones en las que se pinta el
disefio sin las lineas que definan la franja.




Algunas alfareras dejan el interior de la base sin pintar. Otras lo pintan de rojo o
de negro, y aun otras pintan lineas simples o en pares, o lunares. (En un caso,la
letra ““a” fue pintada en el centro de la base.) Asi la base siempre tiene una apariencia
descuidada en contraste con la delicada apariencia del borde.

Cuando preguntamos acerca del significado de los disefios, los quichuas nos con-
testaron: ““de nuestra idea pintamos” fiucanchi yuyaimanda pintajanchi, o “‘pintamos
lo que pensamos en el corazdon” fiucanchi shunguhuan yuyarishallami pintajanchi.
Sin embargo, cuando hicimos la pregunta a Pepita Hualinga, ella no solamente
identifico varios disefios, sino que dibujo dieciséis diferentes motivos, todos dentro
del dmbito de lineas paralelas. Luego nos explico lo que cada motivo representaba.
Identificoé a la que aparece en la cubierta como ‘‘dibujo sin significado” yanga
pintana man. Aunque cada alfarera tiene la tendencia de usar un cierto disefio, cada
pieza es Unica. Ninguna vasija es exactamente igual a otra; ningln disefio es exacta-

mente igual a otra.



LA PINTURA DEL TAZON

Utilizando una piedra
a modo de paleta.

Pintando lineas
negras paralelas
al disefio bdsico
en el exterior
del tazon.

Pintando el borde interior.




Diseiios del interior del borde.
Disefio de boa

hecho por amarun huasha

Pepita Hualinga

Disefio de cangrejo
apangura huasha

Disefio de serpiente
huaisa palu huasha

Disefio de caparazon de tortuga
tsahuata cara

Disefio de pescado
pescado muru

Disefio de tortuga de agua
charapa cara

%5?‘2"?25532%2

LVA./
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Para pintar las lineas anchas que forman el disefio bdsico o
dominante en el exterior del tazon, se usa tierra roja puca
allpa. Este disefio bdsico se llama ‘“madre” mama. A veces se
usa el color negro u otro tipo de rojo, que al ser cocido el
tazén se vuelve marron oscuro. Algunas otras veces se usa el
color blanco. Ambos lados de la mama, la alfarera pinta lineas
negras delgadas y paralelas, creando un efecto de reflejo del
disefio bdsico. Casi siempre las uniones de estas lineas forman
angulos exactos. El disefio formado por esta combinacién se
repite en series continuas alrededor del tazén. Con frecuencia
se varia el tamafio para hacer de cada repeticion un motivo en
si mismo, o para amoldarlo al disefio badsico. Otras veces, se
pinta el exterior de la base del tazon de rojo o negro. Cerca
del borde, y algunas veces alrededor de la base, se pinta una
linea roja o negra, o una combinacion de las dos. El borde es
negro.

COCIDO Y GLASEADO DEL TAZON. Laalfarera construye
un horno portitil para cocer los tazones. Para ésto, rompe la
base de una tinaja vieja, o de un plato callana. Coloca el horno
sobre los tres troncos encendidos de su candela y pone el
tazon boca abajo sobre el hueco inferior del horno. Una vez
que el tazon se haya calentado y el color se haya oscurecido,
lo cubre completamente con tierra y cenizas, sacadas de cerca
del fuego. Entonces enciende un fuego con lefia debajo del
horno. Después de algin tiempo el horno se vuelve blanco
con el calor, y aunque pierde su blancura cuando se afiade
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mas lefia al fuego, otra vez se vuelve blanco cuando el fuego
es intenso. Considera que el tazon esté bien cocido cusashca
cuando se ha agregado lefia al fuego tres veces, en un periodo
aproximado de una hora. La alfarera mira por debajo del
horno para comprobar si el tazon se ha vuelto blanco.

Antes de retirar el horno del fuego, la alfarera toma cenizas
calientes y las pone en el suelo. Con dos machetes retira el
horno del fuego. Usando uno de ellos para mantener al tazon
en su sitio, lo voltea boca abajo y vacia las cenizas encima de
las que ya habia puesto en el suelo. Deja el tazén por un
momento sobre estas cenizas calientes. Coloca el horno en
posicidon invertida, con la ayuda de los machetes sienta el
tazon sobre la abertura de la base del horno, y asi lo mantiene
caliente.

Mientras el tazon estd ain caliente se aplica el glaseado por
dentro y por fuera. Se trabaja ripidamente empezando del
borde. El glaseado se hace frotando la superficie con un trozo
de resina. Algunas alfareras dividen el proceso del glaseado,
aplicando shilquillu al exterior del vaso mientras est4 caliente,
y leche caspi al interior cuando ya el vaso se ha enfriado.
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Coccion del tazén cubierto de cenizas.

EL COCIDO DEL TAZON
Precalentando el tazén
colocado boca abajo sobre
el hueco de una olla vieja
que sirve de horno.

Sacando el tazén del horno y colo-
cindolo sobre un montén de ceniza.




Se coloca el tazén sobre
el homo para que se
enfrie lentamente.
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€L PLATO

ELABORACION DEL PLATO. Bisicamente el plato callana se
hace de la misma manera que el tazén. Hay un tipo de plato cuyos
lados se curvan desde la base hasta la boca, donde se afiade un
pequefio borde saliente. Se decora el lado exterior del borde
haciendo incisiones cortas y rectas con un pequeiio palito. Algunos
platos tienen un pie chaqui. La técnica del acabado del plato no
requiere la aplicacion de pinturas.

COCIDO Y GLASEADO DEL PLATO. El proceso de cocido del
plato es muy semejante al de la olla. El plato es colocado boca
abajo sobre lefia seca, que luego se enciende. Se lo deja alli hasta
que el fuego se haya apagado. Al dia siguiente se lo frota con hojas
y se le da el acabado (véase acabado de olla).

26

Platos cocidos y por cocer.

Plato con pie. ‘



LA CERAMICA FESTIVA

ELABORACION DE LA CERAMICA FESTIVA. Laceramica
festiva puru presenta dos tipos bdsicos: las vasijas en miniatura
y las figurillas. Mientras la forma de las ollas y de los platos
ha variado muy poco a través de los afios, las formas en el
puru han variado mucho. Es en este campo que la alfarera se
siente libre para expresar su propia imaginacion creativa, y
producir una variedad de formas, incluyendo formas de copa,
azuela, trompeta, pie, tucdn, serpiente, sapo, armadillo,
lagarto, oso hormiguero, caracol, etc.

Al hacer las tinajas y los tazones en miniatura, se emplea
la misma técnica que al hacer las vasijas de este tipo, de
tamaiio regular. Algunas de las tinajas en miniatura son
adornadas con caras en relieve o con apéndices huecos que
funcionan como pico.

Para hacer las figurillas, la alfarera primeramente forma un
cono de la arcilla. Aplana la punta del cono con el mate, y
dobla los bordes hasta que estos se encuentren. Algunas veces
une los bordes afiadiendo un pedazo de arcilla entre ellos.
Luego, gradualmente moldea la arcilla para obtener la forma
hueca basica del objeto que desea representar. Los apéndices
son afiadidos separadamente. Se usa rollitos de arcilla para
reforzar los bordes de aberturas dejadas o hechas para colocar
los apéndices. Las uniones se alisan con la espdtula de mate.
Luego la alfarera forma los apéndices afiadiendo rollitos de
arcilla alrededor de la abertura,
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Arrollando arcilla para
afiadirla a los conos
basicos.

Cortes practicados
en el cuerpo para
colocar apéndices.

Reforzando la unién
de un apéndice.

Aiiadiendo la cola
a un armadillo.




LA ELABORACION
DE LA CERAMICA FESTIVA

Lagarto pintado y cocido.
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o los forma de pequefios pedazos de arcilla. Si la figura no tiene aberturas
como 0jos, boca, etc., la alfarera hace perforaciones aparentemente para dar
el escape al aire, durante el proceso del cocido.

Todo puru es alisado con la espdtula de mate y con una hoja seca de maiz.

PINTADO DE LA CERAMICA FESTIVA. El puru es pintado bdsicamente
de la misma manera que los tazones. Una vez que estd bien seco se pinta la
parte superior de amarillo y la parte inferior de blanco. Los disefios usados
en el tazén en miniatura son los mismos que se usan en el tazén normal.
En las figurillas se pintan disefios geométricos, similares a los que se pintan
en el exterior de los tazones, pero adaptindolos a la forma de las figurillas.

Se pinta el borde de la tinaja en miniatura de color rojo oscuro o negro,
o también se puede pintar un disefio simple repetido en forma de franja. La
union entre el cuerpo y el cuello es definida por una linea roja ancha y lineas
negras angostas. En comparacién con su altura, la superficie pintada de la
base de la tinaja en miniatura no es tan alta como la de la tinaja grande. Los
disefios usados son los mismos. Estos motivos pueden tener forma de plantas,
figuras geométricos, o animales de forma geométrica. Aquellos que tienen
apéndices, cabezas, o caras en relieve, son pintados de manera tal que se
acentuan estas carateristicas. Algunas tinajas en miniatura tienen dibujos
lineales, o figuras sueltas, pintadas en el cuerpo o en el cuello.

COCIDO Y GLASEADO DE LA CERAMICA FESTIVA. El puru es calen-
tado cerca del fuego, y la alfarera lo voltea de vez en cuando, para asegurarse
de que esté caliente por todos lados. Luego lo cubre con lefia y bambu para
cocerlo. Cuando aun estd caliente, es glaseado con shilquillu. El tazén en
miniatura es glaseado en el interior y el exterior, pero otros tipos de puru
son glaseadocs solamente en la superficie exterior.
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Los disefios geométricos son tan prominentes en la cerdmica
de Sarayacu, que uno esperaria encontrarlos también en otras
expresiones de esta cultura. Los hombres nos informaron que
pintan sus caras con disefios similares a los que se encuentran
en la franja interior del tazén, pero los disefios que tuvimos
la oportunidad de ver eran mucho mds simples. Observamos
también varios porta-flechas en los que el motivo era seme-
jante al de la muestra de Pepita Hualinga. Los disefios encon-
trados en los porta-flechas no eran pintados, sino mds bien
labrados en la superficie del bambu, y coloreados con carbon,
para obtener disefios negros. El duefio de uno de estos porta-
flechas nos explico que dos de los disefios eran iguales a los
pintados en los tazones, y el tercero era igual al de la tinaja.
Algunos viejos vacian el fruto de la tagua chambira, tallan el
disefio de la franja interior del tazon y la usan para guardar
pintura roja, que la compran seca de los shuara, para pintarse
la cara.

Suponemos que las ollas y los platos de cerdmica van a ser
reemplazados por articulos de otros materiales fabricados en
Aljaba con disefios labrados. el exterior antes que la tinaja, el tazén y las miniaturas que

son pintados, porque todavia no hay en el mercado, articulos
adecuados para cumplir las funciones de estas Gltimas. La
venta de esta ceramica pintada en las tiendas para turistas, en
Quito y Puyo, pudiera ser un factor en la perpetuacion de
esta tradicion artistica.
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APENDICE

MEDIDAS DE LAS VASIJAS

Medidas en centimetros de algunas de las vasijas hechas por
los quichua de Sarayacu. La tinaja #1 estaba llena de mosto
para chicha y colocada en el suelo de tal manera que no fue
posible medir el didmetro de su base ni su altura total.
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CUADRO I: DIMENSIONES DE TAZONES Y PLATOS

PERIMETRO DIAMETRO ALTURA
Uni6n
de Lados
Borde Lados a Base Base Boca Base Pie Cuerpo Total
TAZONES:
1 66.1 61.3 355 15.3 21.2 5.0 4.7 7.3
2 60.3 54.2 36.3 18.2 19.2 5.8 43 7.5
3. 60.0 59.2 29.8 14.3 19.1 4.3 438 7.3
4. 57.5 51.7 23.5 16.0 18.9 5.1 5.1 7.6
5 54.4 48.2 21.0 17.9 17.2 5.6 5.9 7.6
6 53.9 50.7 27.7 16.0 17.1 4.7 3.8 6.9
7 533 49.3 340 179 16.8 5.5 4.0 59
PLATOS:
8. 70.0 41.5 22.0 22.5 5.0 7.0 3.8 11.5
9. 63.8 62.0 395 19.3 20.2 6.0 4.3 7.2
10. 61.9 59.7 21.2 19.8 4.1 2.5 4.6 8.7
11. 58.7 55.2 179 18.8 5.7 4.8 7.7
12. 56.0 54.8 35.1 18.0 17.3 5.5 53 8.0
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CUADRO II: DIMENSIONES DE TINAJAS Y OLLAS

PERIMETRO DIAMETRO ANCHO ALTURA
Base Unién
del de Cuello
Cuerpo  Cuello  de Labio Labio Boca Base Labio Cuello Total
TINAJAS:
1. 227.5 157.0 122.0 131.0 41.5 3.5 20.6
2. 221.5 176.0 - 116.5 42.0 9.3 35 19.5 54.0
3. 215.0 158.5 - 126.0 40.5 8.8 3.0 22.5 58.5
4. 211.0 179.0 117.5 133.5 42.5 9.0 35 23.0 61.0
5. 210.0 171.5 127.0 142.0 45.5 10.0 2.7 19.0 54.0
6. 201.0 161.0 111.0 123.0 38.5 8.0 3.0 17.5 49.0
7. 174.0 146.0 - 115.0 36.0 9.5 30 21.5 47.0
8. 172.2 143.0 113.0 127.0 40.0 9.5 3.0 20.5 51.0
9. 139.2 106.5 86.8 98.0 30.7 9.8 3.2 154 41.5
10. 134.1 103.5 79.2 92.1 92.2 11.6 2.8 13.6 36.3
11. 114.0 93.9 69.9 84.6 26.8 8.6 34 13.0 341
12. 105.0 92.5 58.5 67.5 21.5 7.8 2.8 9.7 225
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PERIMETRO DIAMETRO ANCHO ALTURA
Base Uni6n
del de Cuello
Cuerpo  Cuello de Labio Labio Boca Base Labio Cuello Total

OLLAS:
13. 146.0 105.0 9.0 3.0 19.5 420
14. 87.4 659 59.9 71.8 224 5.8 4.4 34 21.8
15. 79.3 70.4 62.1 71.6 22.6 6.5 3.2 5.8 20.3
16. 67.7 57.5 50.6 59.3 18.8 6.1 3.0 3.2 15.6
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GLO SARIOQ
LAS VASIJAS:

cerdmica festiva — puru

olla de cocer — manga, yanuna manga
olla de superficie dspero — sarpa manga
plato — callana

taz6n — mucahua

vasija para guardar chicha — tinaja

MATERIALES APROVECHADOS
POR LA ALFARERA:

arcilla — allpa

arcilla comin — manga allpa
arcilla fina — mucahua allpa
bambii — huamac

brea — pungara

brocha — huillma

espitula de mate — huihuishcu
hoja de maiz — sara panga
lefia — yanda

resina — shilquillu, leche caspi
ortiga — chini panga

piedra pequefia — rumi

tierra amarilla — quillu allpa
tierra blanca — ruyag allpa
tierra negra — yana allpa
tierra roja — puca allpa
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ACTIVIDADES DE LA ALFARERA:

Alisar con una espdtula

de mate — aspina
Alisar con una hoja de maiz — pichana
Aplastar rollo de arcilla — llutana
Aplicar la primera

capa de pintura — armachina
Barnizar — churana
Cocer — cusana
Disolver — yunuchina
Hacer un rollo de arcilla — cauchuna
Humedecer con saliva — tiucana
Impresion pulgar — tiusina
Moldear — ahuana
Pintar — pintana
Pulir con una piedra pequefia — amulana
Secar al sol — chaquichina

MISCELANEO:

cocido — cusashca
crudo — chahua
desecho — jichushca
impureza — napa
linea bdsica del dibujo

del exterior del tazon — mama
rollo de archilla — huasca
superficie exterior — jahua
superficie interior — ucu



labio, borde — shimi

cuerpo de la tinaja
u olla — huicsa

borde — shimi

paredes del tazén
o plato — cushtillas

parte labrada
proxima al fondo — pascarishca

pie del tazén o plato — chaqui
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