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INTRODUCCION

En el presente volumen inclufmos dos artfculos lin-
glifsticos del nivel del discurso acompafiados de sus respec-
tivos textos en camsd y en catio.

El camsd es la lengua materna de unos 2.000 indfgenas
que viven en el Valle de Sibundoy en la Intendencia del Putu-
mayo. El estudio de éste, aquf presentado, consta de un
artfculo sobre los tipos de pérrafo que se dan en el discurso
del camsi{ y el anflisis del texto que manifiesta estas diferen-
tes clases de pdrrafos y oraciones.

El catfo, o emperd pertenece a la familia lingdf{stica
Chocd, y lo hablan entre 10,000 y 20,000 indfgenas que habitan
regiones de los departamentos de Antioguia, Chocd, Cérdoba,
Sucre y Bolivar. El artfculo catfo trata el folclor como un
drama.

Esperamos que los estudios presentados en este volumen
sean tiles para un mejor entendimiento de la estructura del
nivel del discurso de estos dos idiomas y para la investigacién.
linglifstica futura de otros idlomas colombianos,

Quiero expresar mi profundo agradecimiento a los pro-
fesores Ramiro Pabén D. y Alonso Maifla B. y a la Srta.
Ruth Monterroso A., quienes realizaron la traduccién de los
articuloz, asf{ como a las Sras. Helen Morgan de Tlelmann
v a Alicia Staly, quienes hicieron la traducclén cuasl-libre de
los textos. Quiero, ademds dejar constancia de mi gratitud
al Prof. Stephen Levinsohn por sus valiosas sugerencias y su
constante voz de estimulo. Vaya mi reconocimiento a los
autores de los artfculos, y a los ayudantes linglfsticos que
colaboraron, para hacer posible este volumen,

Carol Heinze
Lomalinda, Meta
Qctubre de 1976
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TIPOS DE PARRAFO EN CAMSA 7

1. Tipos de verbos.

1.1 Morfologia del verbo. TEstc breve andlisis no
pretende ser exhaustivo, Séle se presentan los morfemas que
son obligatorios en ciertas combinaciones de tiempo y aspccto.
Los afijos del verbo declarative afirmativo ocurren en el orden
siguiente, pero su uso es restringido.

Afijos del wverbo

Marcador Partici-|Movi- stri-
de diseurso Referentel Aspecto 1 pacién |miento Aspecto 2)PasadaolAspecto 3] Rofz butivo
t- 3sg. o= | cha- n- J- nd- cts- ts- puntiliar «ye
iy- 3dual bo-| at- c- nyb- an- o
3pl. mo-| t- ndb- progroesiva
Cuadro 1

El marcador de discurso {- se usa en las narraciones
de hechos histéricos y de hechos contempordneos con raiz
puntiliar (es decir, el hecho se ve como concluido en un
momento dado). El marcador de discurso i, y- se da en
verbos de narracién de leyenda, También se puede dar en
narraciones histéricas y contempordneas de accibén previa no

presenciada,

El referente tiene muchas complicaciones morfofonémicas
que no se mencionardn aquf,

Fl aspecto 1 se expresa mediante tres morfemas: cha-
(intencién futura) y at- (inconcluso} que se dan solamente en
verbos contemporfneos, y t-, que se da en verbos histdricos
no-especificos. '

La participacién del hablante en la accién se expresa
mediante el morfema n- {presenciado y con participacién del
hablante), c- (presenciado, sin participacién), y, cuando el
morfema es cero, indica que la acci6n no fue presenciado
por el hablante.
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El movimiento que sigue la lfnea del suceder del tiempo
se marca con €l morfema j- en tagmemas de desarrollo gra-.
dual, DG. Sin embargo, el morfema frecuentemente se ob-
scurece por razén de los cambios morfofonémicos. También
se da en los verbos genérico-histéricos, y en el infinitivo.

El aspecto 2 se expresa mediante los marcadores de
aspecto gue no manifiestan DG — nd- {genérico contempordneo)
¥ Ey_b-/@-(habitual).

El pasado se expresa mediante el morfema ets- que se
refiere a la acecién {ya sea a la progresiva, o a la que se
realizé en un momento dado) que ocurrid en el pasado reciente
en verbos de acontecimiento contemporéneo o de leyenda., El
pasado histérico an- es obligatorio en verbos de acontecimiento
en narraciones histdéricas y es optative en verbos de aconteci-
miento contempordneo o de leyenda. Este morfema coloca la
accién més en el pasado.

El aspecto 3. se expresa medlante is- que marca la
accidn en progresidén y presenclada por el hablante en verbos
de acontecimiento progresivo contempordneo, o marca un camble
de estado en los verbos puntiliares {es decir, en los que la
accién se ve como completada en un momento dado).

La rafz consta de nna vocal de enfoque y de la rafz
verbal. La vocal de enfoque indica que el sujeto es o agente
o paciente (compdrese con Longacre, 1876, capftulo 1). Hay
dos clases de raices: la puntiliar, que marca la acclén ter-
minada, ¥ la progresiva, gue marca la accidn continua,

El distributivo -ye se da en verbos de acontecimiento
completado cuando la accién se inicié y se concluyé pero
tiene implicaciones de continuidad. También se untiliza para
marcar la accidn progresiva cuando las rafces progresivas y
las puntiliares son homdéfonas.

El cuadro 2 da ejemplos de posibles combinaciones de
afijos en el verbo de acontecimiento contempordneo, La accidn
que se halla sobre la lfnea del acontecimiento principal se
representa mediante {accién puntiliar) o mediante {acecidn
progresiva)., La accidén completa con implicaciones de conti-
nuidad se representa mediante ¢. . . . La accién previa pre-
cede a la lfnea del acontecimiento principal y la accién futura
aparece después. La accién incompleta se marca mediante una
X sobre la lfnea del acontecimiento principal.




Linea de sucesifin
temporal del acon-
tecimiento prineipal
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Morfologfa de los verbos

Morfolog{a del verbo genérico y de acontecimicnto
contemporines -- tiempo ¥y tipo dc aceién (sc ha
subrayado cl tema.}

accién terminada y con participacién del hablante
(t-o-n-j-a-ge ‘6l comid’)

accién terminada y sin participacién del hablante
(t-o-c-j-a-ge ‘6l comid’)

accidn terminada y que no fue presenciada por el
habiante (t-o-j-a-se 'él comié')

accidn previn terminada
{t-o-j-a-se 'él habfa comido')

acelén terminada con camblo de estade
(t-o-j-ts-i-nyena '€l lo encomtréd')

accién terminada y continua
{t-o-n-j-a-cutsStspa-ye 'él lo cargé en hombros')

accién progresiva sin DG
{i-nd-&-gf 'é1 estd comienda')

accifn progresiva presenciada por el hablante
{i-n-s-e-sd 'é1 estd comiendo')

acelén progresiva, previamente iniciada y que
continta (i-nd-&- ts-o-ga-fie 'él estd comiendo’)

pasado progresive sin DG
(i-nd-an-ga-ye '€l estaba comiendo')

pasado progresivo, accién Inaclada en el pasado
pers presenclada por el hablante
(i-n-j-a-g4 'é1 estaba comiendo')

pasado previo progresive
{i-n-j-an-g4 'él estaba comiendo'}

suposicién o retrospeccién progresiva quc no fuc
presenciada por et habiante
{y-o-j-ts-e-gd 'él estaba comiendo')

intencién futura
{i-chan-j-a-se 'él comerdh

intencién futura progresiva
{i-chan-s-e-ga-ye '€l estard comiendo’)

aceién que no se realizéd
{w-at-j-a-se '4] casi come'}

Cuadro 2
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1. 2. Relacidn del verbo con el tipo de discurso. Los
verbos sc conjugan de acuerdo a la elase de discurso en el
cual ocurren. Los siguientes c¢nadros muestran la relacidén del
verbo con el disenrso.

El ewvadro 3 muestra al verbo como una totalidad.
El cuadro 4 presenta al wverbo declarativo afirmativo.

Vemos gue ¢l verbo declarativo afirmativo se divide en
dos géneros de diseurso, ¢l narrativo y el de proecedimiento,
El narrativo sec subdivide en tres clases: el de leyenda, el
histérico y el contemporineo. Los textos de leyenda son los
que relatan los ancianos, los histéricos son el registro de los
acontecimicntos reales que ocurrieron en el pasado, y los
textos contcmporédneos son el registro de los-acontecimientos
reales que se estdn dando en el presente o se han dado en un
pasado reciente,

Excepto el histérico, cada tipo de diseurso narrativo se
divide e¢n discurso de acontecimiento y discurso genérico. El
de acontecimiento se refiere a predicados de DG, que son los
que mneven cl relato hacia adelante. Los verbos genéricos
dan informacién parentética o de trasfondo y pueden ocurrir
en cl ambiente de los pdrrafos narrativos, en el acontecimiento
1 de la retrospeccidén o en la exposicidén de los pdrrafos ex-
plicativos,

Los verbos de acontecimiento histérico no-especifieo
cxpresan aecidénes habituales que suceden periédicamente en un
espacio de tiempo determinado, El verbo de acontecimiento
habitnal se refiere a la aecién que, con base en experiencia
previa se espera que va a ocurrir. Suministra informaeién
acerca del ambiente y del trasfondo en la narracién de hechos
contemporidneos y en los disecursos de procedimiento,

En los pdrrafos de procedimiento, los predicados de los
tagmemas de los diferentes pasos del proceso se expresan
mediante infinitivos. La informaeién acerca del ambiente y
del trasfondo se suminisira por medio de wverbos genéricos,
de aconteeimientos habituales o contemporédneos.

El cuadro 5 presenta las formas del verbo deelarativo
negativo. Es casi idéntico al e¢nadro 4 y tiene la misma
distribucién en el discurso, a excepcién de nn cambio: no hay
ningin equivalente negativo para el wverbo genérico contempo-
rdnea,
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El cuadro 6 presenta los verbos no-declarativos, Los
verbes negativos se presentan cn forma imperativa. Neo existe
ninguna forma negativa interrogativa, En todos los demds
casos, la forma negativa se construye mediante la adicién de
la palabra negativa ndofie 'no', la cual precede al wverbo. ZEn
el verbe no-declarativo puntiliar no se da ningin cambio en
la conjugacién cuando la palabra negativa ocnrre, exceptc en
la forma progresiva. En el verbc no-declarative progresivo,
el marcador de aspecto negativo n-ocurre antes de j- (movi-
miento), Por ejemplo: B

maojtsesd 'si €l estuviera comiendo’
ndofie _maopsesd 'si él no estuviera comiendo!

No existe ninguna negativa impersonal.
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Histdrico

yojase inase

Verbo declarativo afirmativo

tojanse watjase  indbése tojase ind8gd jasana
TéL €1 el '€l T{como) €1 'él comid’' Tél estd 'comer*
comid' comid' comid' comia’ solfa comer comtiendo!

{me imagino
que camerd)
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Verbo declarative negativo

yonjase - yondése chehatanse watjase  queonybatsse chenatse ndofie jasana
'¢l no 'él no 'é1 no ¢l no '{eomo) €1 no €l no 'no comer'
comid' comid' comi6' comfa’ solfa comer comid'

(me imagino
que no comerd)!

Cuadro 5
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1.3 Relacién del verbo con el tipe de pdrrafo., La
mancra cn que los verbos se relacionan con los tipos de
pdrrafo, y las diferentes funciones que tienen dentro de esos
tipos, es significativo. Aungque esto no se pueda afirmar de
todos los tipos de discurso y de pdrrafo, el papel de log
tipos de verbo en los pdrrafos narrativos y de procedimiento
puede tomarse como una ilustracién de lo que ocurre,

Los verbos de acontecimiento se dan en los fagmemas de
DG quc constituyen el hilo central de las narracioneg histérica,
de leyenda y contemporédnea, Los verbos de acomtecimiemio en
el pdrrafo narrativo de estos tres tipos de discurse echan a
andar la historia hacia adelante cn la lfnea del suceder del
ticmpo.

En cada tipo de narracién se emplea un verho carac-
teristico que echa a andar el hilo narrativo. En la leyenda
se usa el verbo de acontecimiento legendario del tipo yoj-, en
la narracidn histérica el verboe de acontecimiento tiene la forma
toj- - -an; mientras que, en la narracién de acontecimientos
contempordneos, el tipo de verbo de acontecimiento es toj-.

Por c¢l contrario, dentro del material que no pertenece
al hile central (por cjemplo, en el ambiente, cn refrospecciones
¥ en material parentético) en los pdrrafos narrativos de estos
tipos de discurso, se usan verbos de acciones que no les son
caracterfsticos. En la narracién de leyenda se han encontrade
verbos genéricos en el material que no pertenece al hilo cen-
tral, mientras que en la narracién histdrica se dan verbos de
acomtecimiento legendario, Sin embargo, enla narracidn con-
tempordneca, todos los verbos 'inapropiados! (es decir, todas
las otras formas de verbos menos las del tipo (toj- de acon-
tccimiento contemporineo} se dan en el material que no per-
tenece al hilo central,)

El pdrrafo de proccdimiento, que constituye el hilo cen-
tral del discurso de procedimiento, tiene infinitivos en los tag-
memas gue constituyen los pasos del procedimiento, pero pre-
senta verbos genéricos contempordnecs y verbos habituales en
el material que no pertenece al hilo central.

Es asf{ que ciertas formas expecificas de verbos echan
a andar la historia en la lfnea del suceder del tiempo en
pdrrafos de procedimiento y narratives, mientras que oira
clase de verBos sélo dan informacidén que no tienc que ver
con la linea del suceder del tiempo.,

Esta informacidn se resume en el cuadro 7.
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Resumen de las distinciones entre los predicados de .
acontecimiento principal y los de informacién parentética,

Tipo de Material del hile Material que no es
discurso central {DG/Paso) del hilo central
Narracién [Verho de acontecimiento) Verbo genérico
legendaria |yoj- 1 in- 2

L. Verbo de acontecimiento
Narracién |Verbo de acontecimiento

; 3 de leyenda

histérica jtoj- - -an 3 yoj- - -an 4
Narraeién [Verbo de acontecimiento Cnalquier verbo

icontempordnealfoi- 5 menos {oj- 6,7
Verbo gecnérico

Narracién de Infinitivo ind- 9
procedimiento 3 - -ma 8 Verbo habitual

inyhb- 10

{Los nimeros se refieren a los ejemplos que siguen.)
Cuadro 7

Los siguientes ejemplos muestran el contraste entre los
predicados del hilo central y los que no lo son,

Narracién legendaria

Ejemplo 1 (Tagmemas de DG en el pdrrafo narrativo)

Betsco Yojtstsband. DG 1
ligero se-levant§

... €l se levantd ligero.'

Tarréxénga ¥y mallajta  ventadoréshangd DG .2
tarros b munchos aventadores

¥ jasabenga yojacjaye jotsnEshentxe,

y calabazos puso en-la-cama

'Puso en la cama tarros y muchos aventadores
¥ calabazos.'

Chora yojisatsbonjaye intxd DG 3
entonces cubrié-con-las- alguien

cobijas-otra-vez

ftsejajontcd.
como-si-estuviera~-durmiendo

'Entonces los cubr{é con las cobijas para que
pareclera como sl estuviera durmlendo alguien,'
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Ll predicado de cada tagmema dc DG se expresa me-
diante un verbo de acontecimiento legendario marcado con el
precfijo i-, y- del discurso de leyenda, el referente o- (38r2
persana” singular) o cl prefijo de movimiento j-. -

Ejemplo 2 (Pédrrafo del ambiente de 1a narracidn)

... mallajta buyeshétxe inamna.
cha agua-grande habfa '
me gua-g AMBIENTE
'...habia un lago.'
Choye yojajuaboye  jtsoitanama, DG 1

alld penso escandersc

'Pensd esconderse allf,!

Narracidn histdrica

Tjemplo 3 (l.os tagmemas de DG de la narracidn

histdrica}
Thojanontxé jenpeliana, DG 1
él-cmpezé a-peclear

'El cmpezd a pelear, '

‘Thojtsanstjanga nyeté uta cucuashd, DG 2
él-hajd todas  dos patas

'El corté dos patas,'

Thojancnatajchea ch-tigre ¥ tbojesanobd, | DG 3
é1-1o-volted cse-tigre ¥y lo-matd

'El wvolted al tigre y lo matd,’
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El predicado de cada tagmema de DG sge construye con
un verbo de acontecimiento histérico, sefialado con el marcador
de discurso - y el marcador de tiempo pasado -an-.

Ejemplo 4 (Retrospeccién de la narracién histérica)

Chora canye tigreftaca tbojanebetxe DG 1: PARRAFO

entonces un tigre-con él-se-encontrd DE RETROSPECCION
_ ACONTECIMIENTO 2

¥y puerte tojanwatjang,

¥ mucho  él-temid

‘Entonces él se encontré con un tigre y se asusid

mucho, !

Chabe juesanéxd yojtsatan&tbéna ACONTECIMIENTO 1:

su cerbatana &l-estaba-sosteniendo PARRAFOC COOR-

DINATIVO

pere ndofle  yonsatatxmbe | ntxamo ENTIDAD 1§

pere no él-sabla qué

jamana,

hacer

'El tenfa una cerbatana, pero no sabia utilizarla,'

Cochille yojanambd bien fxaxe, ENTIDAD 2

cuchillo él-1levaba bien afilado

'El llevaba un cuchillo bien afilado.'

Chéxe tojanenoséngbojatséea. DG 2

ese-cuchillo él-aacd-cintura

'El sacd el cuchillo de la cintura,'

Los predicados del pdrrafo coordinativo que expresan el
tagmema de acontecimiento 1 del pdrrafo de retrospeccidén se
contruyen con verbos de acontecimiento legendario, seialados
con el marcardor de discurso i-, ¥~ Los verbos afirmativos
de acontecimiento legendario también tienen el marcador
histérico -an-,
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Narracién contempordnea

Ejemplo 5 (Los tagmemas de DG de la narracidn

contempordnea)
Canye bétsratatxe sénjishache, DG 1
una rata-grande yo-cogf

Yo cogf una rata pgrande,’

Chora trampéshd inyé soye tocjiscbotsca. DG 2
entonces trampa otra Vez sond

'Entonces la trampa sond otra vez,'

Chora inyetxe choca sé&njishache, DG 3
entonces otra-grande allf yo-cogi

'Entonces yo cogf{ allf otra grande.'

Sénjob4 ¥ chentxe sénjatsatxe .chajasoica, | DG 4
yo-maté-la y alli-dentro yo-arrcjé-la  patio-al

'T.a maté y la arrojé al patio.’

Ejemplo 6 {(Ambiente de la narracién contempordnea)

Chora canye  sapotxe chamba AMBIENTE
entonces upa rana ganja

sibiaca indétsotbemafie,

a-la-orilla-de estaba-sentada

'BEionces una rana estaba sentada a 1a orilla
de la sanja,!

Sénjishache sapojema. DG 1}
yo-cogf rana-vieja

Yo cogi la rana.’

El tagmema de ambiente se expresa mediante un verbo
genérico contempordneo, marcado con el morfema nd-.. En
el tagmema de DG el predicado es un verbo de acontecimiento
contempordnco.
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Ejemplo 7 (Retrospeccién de la narracién contempordnca)

Tbojetsinyena, DG 1: PARRAFO DE
él-encontrdé-la RETROSPECCION,
ACONTECIMIENTO 2
'®1 la encontrd.'

Yoijt somaiie. ACONTECIMIENTO 1
ella-estaba-durmiendo :

'Ella estaba durmiendo,!

Cuando el predicado del acontecimiento 2 es una accién
que no fue presenciada por el hablante, el predicade del aceon-
tecimiento 1 de un pdrrafo de retrospeccién es un verbo do
acontecimiente legendario. Estd sefialado mediante el marcador
de discurse t - de los verbos de acontecimiento.

Narracién de procedimiento

Ejemplo 8 (Pasos de la narracién de procedimiento)

Ch-obanajema jatsbanana, PASO 1
el-muerto levantar

'Levante el cadéaver.!

Aina-cd shjoye juabocnana, PASO 2
vivo-come fuera-a gacar
'Sdquelo como si estuviera vivo.’

Aina-cd Jjashjotbemana. PASO 3
vivo-como  sentar-en-patio

'Como si estuviera vivo, siéntelo en el patio.!

Chentxe Jjayenasheyana lempe. PASO 4
alli-dentre quitar-repa toda

'Alli quftele teda 1a ropa.'

Jontxangana Jjabebiana. PASO n
coOmenzar-a bahar

'Comience a bafiarlo.’
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Los predicados de los tagmemas de los diferentes pasos
se ¢xpresan mediante infinitives porque no se implica ni tiempo
ni persona,

Ejemplo 9 {Pdrrafo preliminar de la narracién de procedimiento)

Ch-bé&ngbc costumbre ch-matse juashénsama PRELIMINAR
esa-nuestra costumbre ese-maiz para-sembrar

méntx4d  indéména.
aquf estd

'"Esta es nuestra maneraz de sembrar mafz,!

Primero shjinyaiie jatrabajana. PASO n
primero rastrojar-en para-trabajar

'"Primere, cmpiece a limpiar el terreno,'

El predicado del tagmema preliminar e¢s un verbo
genérico contempordnca marcado con nd-.

Ejemplo 10 (Iniciacién del pérréfc de procedimiento}

Atxbe tait4 méntxd inybetsecuentaye, PRELIMINAR
mi papd esto siempre-cuenta

'Mi papd siempre me lo cuenta de esta manera,'!

Jenatxmbonana ntxamo ch-ndémnd PASO 1
ofrecer lo-que el-muerto
tuetsesascd

comer-gustar

"Ud., le ofrece al-muerto la clase de comido que a
€1 le gustaba comer,'

El predicado del tagmema preliminar se expresa me-
diante un wverbo habitual comtempordnec marcado con el aspecto
nyb-. Contrasta con el infinitive del tagmema del paso si-
guiente,

2. El pdrrafo en camsd, TLos pédrrafos en camsd son
unidades compuestas de, por lo mencs, dos tagmemas mani-
festados mediante oraciones o pdrrafos incrustados, L.os
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pdrrafos expresan tagmemas en el nivel del discurso. Pre-
sentamos 11 tipos de pérrafos en el presente andlisis,

Se da a continuacidén una descripcidn resumida de cada
tipo de pédrrafo. Para establecer los tipos de pdrrafo en
camsd nos hemos bagsado en cualesquiera dos de las siguientes
caracteristicas: diferentes clases de tagmemas, nexos dis-
tintivos entre los tagmemas y estructuras profundas que estdn
manifestadas,

El cuadro 8 resume los 1I tipos de pdrrafos con sus
tagmemas obligatorios y opgtativos. Cuando solamente un tag-
mema es obligatorio en un tipo de pdrrafo, al menos uno de
los tagmemas optativos debe aparecer también,

Resumen de los tipos de pdrrafo

Narrativo + Ambiente + DG n & Cierre
‘::iei:‘:ce‘ﬁ- % Preifminar [+ Paso n % Clerre
Coordinativo | £ Preliminar + Entidad n 2 Clerre
de Retrospec- + Aconteci- + Aconteci-

cién miento 2 miento 1

Explicative + Texto + Exposicién n

Aiternativo % Introduccién |+ Alternativo 1|+ Aiternativo 2

Antitético + Tesis + Antftesis

de Resuitado| £ Preliminar + Texto + Resultado & Clerre

Exhortativo | * Preiiminar + Exhortacién |z Motivacién % Resultade |& Cierre

% Férmula de

. + Expresién + Material + Conclu-
Reportativo introdtctoria material reportado % Evaluacién sién
reportado
t Expresidn + n z ET % Cierre
de Didlogo introductoria EC ER

Cuadro 8
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2,1 Fl pédrrafo narrativo. El pdrrafo narrativo consta
de un ndmecro indefinido de tagmemas de DG, con tagmemas
optativos dc ambiente y de cierre. Los verbos de aconteci-
miento que cxpresan predicados del nidcleo de la oracién de
los tagmemas de DG, hacen que la historia avance., Los
tagmemas de DG también pueden expresarse mediante un pé-
rrafo incrustado de los siguientes tipos: de resnltado, de didlogo,
coordinativo, explicativo, antitético, y narrativo, El pdrrafo
narrativo cstd distribuido en varios tipos especfficos de dis-
curso narrativo,

La principal caracteristica del pdrrafo narrativoe es la
prescentacién cronolégica de los acontecimientos. La sucesién
pucde demostrarse mediante una frase relacionadora, palabras
que cxpresan ticmpo o mediante una conjuncién de oraciones,

El cuadro ndmero 9 presenta las conjunciones empleadas
para mostrar el nexo cronoclégico,

Conjunciones cronolégicas de oraciones

Conjuncién de oraciones Estructura profunda manifestada

chora 'cntonces' superposicidn, sucesién inmediata

chorscana ‘'desde ecntonces' |sucesidn

chentiana ‘'después de eso' |sucesidén subsecuente

chenscnana 'mientras’ tiempo concurrente

ase, asna ‘'entonces, luego'|sucesidn

Cuadro 9

El nexo locativo, ademds de mostrar el orden cronolé-
gico de los acontecimientos, se usa para rastrear la trayec-
toria de la actividad (ver Ejemplo 12}.

Una trayectoria completa sale de, y llega al mismo
lugar. Cuando se da una trayectoria de ida y vuela, la
accibn se rastrea a lo largo de un camino, que muestra la
procedencia, la meta y el camino transitorio hasta que se
alcanza el punto mds lejano. Luego, cuando el agente vuelve
sobre sus pisadas al punto de origen, los verbos requieren
marcadores repetitivos (ver Ejemple 13). Cuande la trayec-
toria rastrea la actividad desde el origen hasta la meta, pero
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no vuelve al punto de origen, se trata de una trayectoria in-
completa y no se dan los marcadores de repeticién en el
verbo.

El cuadro nimerco 10 preserita los sufijos gue se dan en
las frases nominales y las palabras locativas para manifestar
la trayectoria como estructura profunda.

Resumen de los sufijos locativos utilizados en el nexo sintdctico

Sefiala la meta y generalmente se da con

- verbos de movimiento en posicién post-verbal,
oca  'a! Sefiala la llcgada a una meta temporal o final

y generalmente ocurre en posicién pre-verbal,

Sefiala accifn continua hacia la meta y ocurrc

entxe 'en' i
I en posicidén pre-verbal.

Sefiala el derrotero trangitorio cntre el origen

3 1 ]
jena 'a través y la meta, Ocurre en posicién pre-verbal

Tiene que darse junto con -oca 'a' o -entxe
ana 'de' ‘en' y sefiala el origen de la accidn, Ocurre
: en posicién pre-verbal.

Cuadro 10

El tagmema de ambiente es optative. En pdrrafo ini-
cial de discurso, una sola estructura de la superficie muchas
veces representa tanto el ambiente como el escenaric del dis-
curso narrative., Cuando se da, generalmente es una oracién
intransitiva que introduce a los participantes principales y
también el propésito, la meta o las circunstancias que rodean
la accién. Los pérrafos incrustados (coordinativo, de retros-
peccidn, y explicative), se dan con mucha frecuencia, El
predicado del niclec de nna oracidén del tagmema de ambiente
es generalmente un verbo genérico en narracién contempordnea
y de leyenda. En la narracién histérica el verbo genérico se
da solamente cuando el ambiente implica un lapso de tiempa
{ver Ejemplos 2, 6 y 11).

El tagmema de cicrre es optativo cnando se da en el
pdrrafo final de un discurso; 2 menudo tiene una funcidén doble:
representa el cierre del pdrrafe y a la vez Ia conclnsidén del
discurso. Este tagmema se usa para sacar a los participantes
principales del escenaric o para hacer una evalnacién (ver
Ejemplo 11). .
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Ejemplo 11 (Nexo cronolégico en el pdrrafo narrativo)

'Esa fue la manera como yo

regresé,!

Chentxana  fe&njatabo atxe sénjetsenjaquena
eso-desde  nosoiros-volvimos |yo estaba-sentado
ora carréshalie, AMBIENTE
cuando carro-en
Mesputs de eso, cuando regre-
samos Yo estaba sentado ene el carro.!
Fstajetsontxjajoye.
troS-eaSi- N0 (al} DG 1:
nose I'Of _c::sz nos-vamos-{al)- PARRAFO
precipiclo EXPLICATIVO
. s Texto
'Casi nos vamos al precipicio.’
Tonjalsd stétxanana.
fue hacia-atrds EXPOSI-
CION
1Se fue para atréds,!
atxe nyetxd xonjetsengmena,
Chora yo todo me-dié-dolor DG 2
entences
Yo tenfa miedo,’
Chora carréshoicana atxe
entonces carro-desde Yo
stajetsons&nja ora txabd tonjaté, DG
yo-casi-salto cuando bueno  anduve-otra-vez r
‘Entonces cuando ya estaba
listo para saltar del carro, éste volvld a la carretera.!
Ched sé&njatabo,
ag! yo=vine-de-nuevo CIERRE

Né6tese en el Ejemplo 11, que rlentras DG es dilucidado

mediante un pdrrafo explicativo,

el suceso que registra se

halla en la linea principal del pdrrafo como lo demuestra la

presencia del wverbo de acontecimiento,

unido al ambiente:

El primer DG no cstd
el sepundo DG se une al primecro mediante

una conjuncion; y DG n se une a DG 2 de una manera mucho

mds compleja.
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Ejemplo 12 (Nexo locativo en el pdrrafo narrativo)

27

'Fuimos a Cartago.’

Bénga fsénjananga ch-Cartago choye. DG
nosotros fuimos ese-Cartago alld-a

*Ellos nos prestaron un cuarto en el cuartel.!

Choca xonjaniyentxame cuartbife ch-piesa, DG
alif-a nos-ellos-prestaron en-cuartel ese-cunarto

'Entré mucha gente,'’

Chentxe | becd intxanga tmonjanamashjna. DG
allf-en mucha gente entrd

Cauca ch-bejaye tsachoca.
Cauca ese-rio orilla~a

'Ellos nos prestaron un lugar para dormir
allf a la orilla del Rfo Cauca.'

Chentxe | ch-jatemna xonjaniyentxame ch-rio DG
alif-en para-dormir nos-ellos-prestaron ese-rfio

Se han subrayado los nexos locativos. En la oracién 1 sc

anuncia la meta;

en la oracion 2 la meta es alcanzada;

¥y en

las oraciones 3 y 4 la actividad se lleva a cabo en la meta,

Ejemplo 13 (Desandando la trayectoria)

Ase bé&nga. tiftStanontxé DG 1
entonces nosctros  principiamos-otra-vez

jtopormana chocana méntxoye  jtétabama,

Prepararnos de-alld hasta-acd para-venir-otra-vez
'‘Iuego comenzamos @ prepararnos para regresar aquf,’
Fs8nt8tanabd, DG 2
nosoiros-vamoes-a-regresar

'Regresamos. '

Yebnoca fsénjabatashjango. DG n
casa-a nosotros-llegamos-de-nuevo

'Regresamos a casa,'

Se han subrayado los marcadores de

que se estd desandando la trayectoria.

repeticién; indican
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Ejemplo 14 (Pdrrafo narrativo en narracidén de leyenda)

Betsco  yojtsétsband,

ligero se-levantd

g van DG !
'Sc levanté ligero,!

Tarréxénga y mallajta  ventadoré&shangd
tarros ¥y mnchos aventadores
¥ jasabenga yojacjaye jotsn&shentxe. DG 2
¥y calabazos pnso en-la-cama

'Puso cn la cama tarros y muchos aventadores y calabazos.'

Chora Yojisatsbonjaye intxd
cntonces | cubrid-con-las-cobijas-otra-vez alguien
ftsejajonécd, DG 3

como-s5i- estuviera-durmiendo

'Entonces los cubrié con las cobijas para gue pareclera
como si estuviera durmiendo alguien.'

Ch-salteador-be waquifiSnga betsco escopet eshangd
el-ladrdn log-hijos ligero  escopetas

imojtsasmana, . D
estaban-cargando G 4

'Los hijos del ladrén se alistaron rdpidamente con las
escopetas, Las cargaron al hombro...'

Jajonentxe imojajantxetaye.
donde-estaba-durmiendo  golpeaban DG 5

...y fueron a golpear donde &1 estaba durmiendo.’

Chora Ch-pobloicd bnoca  yojtsachaye.
cntonces | el- santiagueflo lejos corrfa DG n

'Mientras tanto, el santiaguefic ya estaba corriendo lejos...'

Nec hay mucho nexo en el discurse narrative de leyenda;
58lo en contadas ocasiones se dan oraciones con frases rela-
cionadoras en esta funcidn,
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Ejemplo 15 {Ejecucidn)

Chora mallajta buyeshétxe inamna.

- abt
entonces mucha aguz-grande habfa AMBIENTE
'Entonces habfa una laguns grande...'
Choye yojajuaboye  jtscitanama.
s..llé ' pensé esconderse oG 1
'...y & pensé esconderse...’'
Chora quexe yojoyaye cachentxe,
entonces perro ladraba alli-mismo oG 2
'...cuando ladré un perro allf cerca.’'
Chera wafshawana yojisceiie.
entonces fritadas que-habia-llevado DG 3
'Entonces ... las fritadas que é1 habfa llevado,...'
Bétachjane becd wafshawanénga
en-el-camino muchas fritadas

DG 4: PARRAFO

yojtsd washashnaye, COORDINATIVO
iba regando ENTIDAD 1
'...iba regando {muchas fritadas en el camino)...'
Quexénga  naye chifie Imojtsesaye.
los-perros solamente por-allf comfan

ENTIDAD 2
',..mientras comfan los perros.'

Este ejemplo muestra la ejecucién de la estructura
profunda manifestada como un pdrrafo narrativo de estructura
supericial,

2.2 El pérrafo de procedimiento. El pdrrafo de proce-
dimiento consta de un nimerc indefinido de tagmemas de paso,
ademds de los tagmemas preliminar y de cierre, optativos.

El pdrrafo de procedimiento se da en el discurso de procedi-
miento, o como material de procedimiento que no periencce
al hilo central, en el discurso narrative. El predicado del
ndcleo de la oracidén se expresa mediante un infinitivo, o
mediante un verbo conjugado con marcadores de aspecto habi-
tual o de intencién futura,

La caracteristica principal de este tipo de pdrrafo es
el ordenamiento cronolégico de los pasos. Se usa frecuente-
mente la recapitulacidn en que el paso del verbo precedente
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¢s recapitulado en la margen temporal de la siguiente oracién
con frasc relacionadora. El nexo es mds bien temporal que
locativo.

Algunos pdrrafos incrustados se dan en los tagmemas de
paso, pero con menos frecuencia que en los pdrrafos narrativos,

Estas caracteristicas se pueden apreciar en los siguientes
cjemplos:

Ejemplo 18
Primero jobolimpiana,
primero limpiar
PASO 1
'Primere limpie ¢l terreno,'
T.cmpe tojtsclistana ora jontxana jamelgayana.
todo cstd-listo hora eza a-
cmpezar surcar PASO 2
'Cuando esté listo, emplece a surcarloe.'
Chine tcojatspochoed  ora }tsémbe  jatontxana jajena, PASO 3:
allf-cn Ud. -acahé hora|[frfjoles empezar sembrar PARRAFO
EXPLICATIVO
'Cuando haya terminado, empiece a sembrar frijol.' Texto
hMatsetema  ntxamo cached utataye,
maiz cémo mismo-como  dos-por-dos
teojuashénsed gig;;)SI-
Ud, -slembra-como
slembre el frfjol de dos en dos
'Asl como sembré el mafz, |granos en ¢l mismo lugar.'
Chentxana cachcd jonyayana,
ese-desde misme-come  dejar
CIERRE
'Entonces déjelo asf, hasta que empiece
a crecer,'




TIPOS DE PARRAFO EN CAMSA - 3
Ejemplo 17
Tecojuashénsentxana x&xeteménga  inybontx4
Ud, -sembrar-mafz-después] mafz-plantas slempre-comienzan
jobocnana, PRELIMINAR
a=-salir
Después de que uno
glembra el mafz el mafz siempre empleza a crecer,!
Chentxana jabuacuetétxana  ndofie  wadelgado
ege~desde cortar-ramas no delgadas
xExd chaondétsamnama, PASO L
tallos ese-ellos-no-estd PARRAFO DE
RESULTADO
"Entonces corte las ramas de los 4rboles de Texto
modo que los tallos de las plantas
de mafz no crezcan delgadas,’
Ase mejor
por-congiguiente mejor
conybomna,
slempre-tiene RESULTA DO,
'Entonces ellas siempre resultardn
mejores.!
Chentxana ponte  inybetsemna jabotétxama
ese-desde punto  siempre-es para-cortar
shacuana, PASO:- 2
yerba
'‘Entonces es tiempo de cortar 1la yerba,!
Té&cjuabotétxentxana cachifie ichantétashaena.
Ud. -corta-después de-nuevo crecerd-(yerba)
PASO 3
'‘Después de que uno corte
la yerba, é€sta crecerd de nuevo,'
Ch-ora jashtsana,
esa-hora d b
hor esyerbar PASO 4
'Entonces uno tlene que desyerbar.'
Técjnashtsentxana dltimamente juabuajb&cana yapa
Ud. -desyerbar-después dltimamente desyerbar mucho
ch-shlenatemé&nga ch-txematxe
lag-ratas-pequefias el-mafz
PASO n

1Después de que haya des-

ndofie chamond&sendbiamnama,
no ese-ellas-arruinan

tlene que desyerbar de nueve por
ditima vez, de modo que las ratas
no se coman las mazorcas,!

yerbado por primera vez,
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2.3 El pdrrafo coordinative., El pdrrafo coordinativo
consta de un nimero indefinido de tagmemas de entidad y tam-
bién, aunque en forma optativa, de tagmemas preliminares y
de cierre. Sc distribuye en forma de pdrrafo incrustado en
pdrrafos narratives, de resultado, de ejecucién o de retrospec-
cién. El tagmema preliminar se da en un pdrrafo incrustado.
{Ver Ejemplos 18 y 19. Para el caso del tagméma de cierre
ver Ejemplos 49 y 66.)

El pdrrafo coordinative manifiesta acoplamiento (Ejemplos
18 y 189), supcrposicién (Ejemplo 20) y sucesién (Ejemplo 23).
El coordinativo temporal (que manifiesta simultaneidad y sucesidn)
puede tener un nexo locativo (ver Ejemplos 20 y 21). Los
acontecimientos simulténeos tienen los mismos marcadores de
aspecto {Ejemplo 20}, En la sucesién el predicado de la entidad
1l es puntiliar y el predicado de la entidad 2 es progresivo
(Ejemplo 21).

Ejemplo 18 (Acoplamiente en cl pdrrafo coordinativo)

Fsénjabonyenga jaxenoye,

nosotros-miramos a-el-bajo-lado
) PRELIMINAR

'Miramos la parte baja del gusano.'

Indébomna bashecuashangi,
ticne muchos=-pies ENTIDAD i

"Tiene muchos ples.'

Basetema indéména.

o sete
pequeno es ENTIDAD 2

'Es pequefio.’

Stjnashénga indébomna,
pelo tiene ENTIDAD 3

'‘Estd cubierto de pelos.'

Stétxoica batxd sts€cjuana indéména, .
atrds-a pequeno amarrado es ENTIDAD 4

'Es mds estrecho en el extremo posterior,'
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Ejemplo 19 (Acoplamiento paralelo en el pdrrafo

33

coordinativo)

Mallajta piesénga.’
muchas piesas

'Habia .muchas piezas,'

PRELIMINAR

Salteadoré’nga barie inetsomane.
ladrones aparte durmiendo

'"Los ladrones dormian aparte,’

ENTIDAD 1

Waquifiénga barie inetsomafie,
hijos aparte durmiendo

'Los hijos dormifan aparte.’

ENTIDAD 2

Bembianga barie inetsomaie.
hijas aparte durmiendo

'Las hijas dormfan aparte.'

ENTIDAD 3

Quexénga barie inetsomafie.
perros aparte dnrmiendo

'"Los perros dormfan aparte.'

ENTIDAD 4

Ejemplo 20 (Acontecimientos simultdneos en un pérrafo

coordinativo temporal)

Asge sénjuashabé inyajuanga,
por-lo-tanto yo-lavé otra-ropa

'Por lo tanto lavé otra ropa.'

ENTIDAD 1

Cachentxe tonjomand.
mismo-allf-en ella-durmié

"{Mientras yo lavaba), ella dormifa allf,'

ENTIDAD 2
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Ejemplo 21 {(Acontecimientos sucesivos en un pdrrafo
coordinative temporal)

Chora chewabnéxoca fsénjashjango.
csa~hora uente-a nosotros-llegamos

® g ENTIDAD 1
'Entonces llegamos al puente, '
Chocna  fsé&ndeisotrabisiana mollejona,
alli-a nosotros-estdbamos- jugando bolas

ENTIDAD 2

‘Estdbamos jugando bolas allf,’

"2,4 El pdrrafo de retrospeccién. El pdrrafo de retros-
pcccién consta de dos tagmemas obligatorios de acontecimiento.
El acontecimiento 2 precede al acontecimiento 1. Se da en
pdrrafos narrativos y de resultado.

Se distingue de otros tipos de pdrrafo mediante los ele-
mentos que cxpresan el predicado del nidcleo de la oracidn del
tagmema de acontecimiento 1. El predicado de acontecimiento
1 puede expresarse mediante un verbo genérico de leyenda en
la narracién de leyenda (ver Ejemplo 22); o mediante un verbo
de acontecimiento en narracién de leyenda {Ejemple 23) o un
verbo de acontecimiento no presenciado en narracién histérica
v contempordunea {ver Ejemplo 24),

En el pdrrafo de retrogpeccién la linea del tiempo se
interrumpe y los acontecimientos no se dan en orden’ cronolé-
gico. Tl acontecimiento 1 puede manifestar una aceién previa
(ver Ejemplos 22-24), una razén (ver Ejemplo 25), o informa-
cién parentética acerca de un acontecimiento gque tuvo lugar
con anterioridad al acontecimiento 2 (ver Ejemplo 26).

Ejemplo 22 (Pé4rrafo de retrospeccién en la narracién de
leyenda con verbo genérico de leyenda en el
acontecimiento 1)

Yojd jareparama.

clla-fue  para-ver ACONTECIMIENTO 2

'Ella fue a ver,'

Nixema xExonatema  inetscbé&tachjajohie,
recién-nacido nene fue-colocado-en-camine | A cONTECIMIENTO 1

'Un recién nacido habfa sido puesto en el camino.'
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Ejemplo 23 (Pédrrafo de retrospeccién en la narracién
higtérica con verbo de acontecimiento de

leyenda en el acontecimiento 1)

Chora canye tigreftaca tbojanenbetxe
entonces un tigre-con él-encontrd-lo
¥ puerte tojanwatjand.

¥ muche €l-temid

‘Entences €l encentrd un tigre y se asusté mucho.’

ACONTECIMIENTO 2

Chabe juesanéxd yojtsatan&tbéna pero
s1 bodoquera él-estaba-sosteniendo pero

ndofie yonsatatxmbo ntxamo jamana,
no él-sabia qué - hacer

'El tenfa su bodoquera, perp no sabfa utilizarla,'

ACONTECIMIENTO 1

Ejemplo 24 (E] pérrafo de retrospeccién en la narracién
contempordnea con verboe de accidén no pre-

senciada en acontecimiento 1)

MéEnté atxbe maméd tonjd.
hoy mi mamd fue

'Mi mamé fae hoy.'

ACONTECIMIENTO 2

Atxbe taitd tojd choye ndémnabioye.
mi papd fue allf-a de-mnerto-a

'Mi papd fue allf al velorio.'

ACONTECIMIENTO 1
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Ejemplo 25 {El pdrrafo de retrogpeccidn que manifiesta una
razdn con verbo de acontecimiento de leyenda en
acontecimiento 1}

Tojatjaye ch-uta sefioritata atxe

&l-preguntd las-dos mujeres yo

taistjobenaye juajabuachama,

si-yo-pudiera ayudar ACONTECIMIENTO 2

tEl les preguntd a las dos mujeres si yo
podria ayudarles.!

Cha  yojetseboxe  juatsjinyama castellano
é1 queria para-estudiar castellano
joyebuarmbayama. ACONTECIMIENTO 1

para-hablar

'El quer{a estudiar para hablar espahiol.'

Ejemplo 286 (El1 pédrrafo de retrospeccidn que manifiestda infor-
macién parentética con verbo genérico de leyenda
en acontecimiento 1 y verbo de acontecimiento de
leyenda en acontecimiento 2)

Caméshd imojuabocna chajasoye.

cama sacaron atrds-de-la-casa ACONTECIMIENTO 2

'Sacaron la cama atrds de la casa,'

Abentadoré&shangd ¥ jasabénga
aventadores y calabazos

inawambaye baStOyE. ACONTECIMIENTO 1
él-estaba-1llevando  Pasto-a

'El estaba llevando aventadores y calabazos
a Pasto,!

2.5 El pdrrafo explicativo. El pdrrafo explicative cons-
ta de un tagmema de texto obligatorio y de, al rmenos, un
tagmema de cxposicidn obligatorio. Puede darse incrustado
en cuadlquier tipo de pdrrafo, El enlace se hace mediante
yuxtaposicién., bLa conjuncidn chcd 'eso, como' o la aracidn
correlativa de frase relacionadorzs pueden aparecer al inicio
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del tagmema de exposicién (ver el pdrrafo explicativo incrustado
en el Ejemplo 16), Una cldusula exclamativa puedc expresar
el tagmema de exposicidn (ver Ejemplo 30).

El predicado del niicleo de la oracidn del tagmema de
exposicibn es un verbo generico o habitual cuando manifiesta
defxis. L.os wverbos de acontecimiento se emplean cuando el
tagmema de exposicién manifiesta pardfrasis.

Otras dos caracterfsticas del pdrrafe explicative son el
ordenamiento cruzade de las partes de la oracidn que amplfan
los tagmemas de textc y exposicidén {ver Ejemplo 27) y la
forma compuesta del verbo que se da en el tagmema de ex-
posicidn (ver Ejemple 28).

El pdrrafo explicative manifiesta amplificacidn (Ejemplo
29), pardfrasis (Ejemples 30-34), contraste (Ejemplo 35),
defxis (Ejemplo 38), causa eficiente en el texto (Ejemplo 37),
cause eficiente en la exposicidén (Ejemplo 38) y paréntesis
{(Ejemple 39).

Ejemplo 27 (Ordenamiente cruzado)

Chentxana nye s&njanontxé  awatjana.

ese-desde solamente vo-comencé temiendo
¥ Texto

'Después de eso comencé a asustarme,'

Sénjanontxé awatjana  quexé&ngbiama,

yo-comencé asustande perros-acerca
EXPOSICION

'Comencé a asustarme de los perros.'

Ejemplo 28 (Verbo compuesto en el tagmema de exposicidn)

Chora chana  yojotsband shinyocana,
esa-hora ese ge-levantd cenizas-desde

Texto
"Entonces 81 se levantéd de las cenizas.'
. Yojoshinyatsban4.
él-se-levantd-cenizas EXPOSICION
'El se levantd de las cenizas.'
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Ejemplo 29 (Pardfraaia amplificativa)

Sé&nscpegaye juensabé,
- ba~- and frente
yo-estaba-golpeando Texto

Yo estaba golpedndolo en la frente,'

Jabuache sénsejuenspegd,

duro yo-estaba- golpeando-frente EXPOSICION

'Yo eataba golpéandolo duro en la frente.'

Ejemplo 30 (Pardfrasis espec{fico-genérica)

Chora xonsengmena,
entonces me-la-estaba-doliendo

/“Texto

"Entonces me dolid.’

Ntxd ch-cabuyé&xéngifie sénsongsétotjo.

cédmo esa-cabuya-espinas se~espiné-en-varias-partes
ya-esp P P EXPOSICION"

'Cémo me picaban las esplnas de la cabuya,'

Ejemplc 31 (Pardfragis especifico-genérica)

Ya bastoca fs&njashjango.

Pasto- -llega
ya sto-a naosotros-llegamoa Texto

‘Llegamos a Pasto.'

Choca fsénjashjango,

li{-a t -1
a nosotros-llegamos EXPOSICION

"T.legamoa allf.!
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Ejemplo 32 (Pardfrasis de anténimo por necgacidn)
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Utaté sénjanobongnd,
dos-dias yo-falté

'Falté dos dfas.’

Texto

Ndofie scueloye chet&tand,
no. escnela-a yo-no-fui

'No fuf a la escuela,’ .

EXPOSICION

Ejemplo 33 (Pardfrasis de equivalencia)

Quintoignénga tmonsoganafie,
quinto-a-unos ganaron

'Los de quinto afio ganaron.'

Texto

Muentxénga tmonsoganahe,
aqui-unos ganaron

'Los de aqui ganaron,'

EXPOSICION

Ejemplo 34 (Pardfrasis de contraceidn)

Betsco ftijenajabuache
ligero nos-~ayudamos-mutuamente

jashenécana,
a~-desgranar-frfjoles

'‘Ripidamente nos ayudamos a desgranar frijoles,’

Texto

Fsénjashenéea,
nosotros-~desgranamos-~fr{joles

'‘Desgranamos frijoles.'

EXPOSICION
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Ejemplo 35 (Contraste)
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Béndata mamaftaea natsana
nosotros-dos mamé-eon adelante

fséns4.
estdbamos-yendo

'ITbamos adelante con mamd,f

Texto

Teresa  ustonoye  insd.
Teresa  atrds-a estaba-yendo

'Teresa venfa atrds.!

EXPOSICION

Ejemplo 36 (Defxis)

Cha  ndohe xéxona yondéména,
él no nene él-era-no

'El no era un nene,’

Texto

Xéxona  diablofja  inetsomiie.
nene demonio él-era

'Era un demonio nene,!

EXPOSICION

Ejemplo’ 37 {Causa eficiente en el texto}

Tonjontxé jenaehnénguana,
ella-cmpezé a-cruzar

'Ella empezd a eruzar,'

L Texto

L.empe tonsongillichiché,
totalmente ella-estaba-barro

'Ella estaba totalmente cubierta de barro.!

EXPOSICION
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Ejemplo 38 (Causa eficiente en la exposicién)

Chentxana  chcd ndofie  chiyatoben4

ese-desde ese-como no yo-podia-no

jametiana gol.’ Texto
hacer goal

'Después de eso no pude hacer nn goal.'!

Ch-portero tojatishache wabsbhiaca.

1-port -cogi -
el-portero  lo-cogié estémago-a EXPOSICION

'El portero lo cogi6 en su estémago.'

2.6 El pdrrafo alternativo. El pdrrafo alternativo
consta de dos tagmemas obligatorios: el tagmema alternativo 1
¥y el tagmema alternativo 2, con tagmema introductor optativo.
Aparece en pdrrafos narrativos y de procedimiento.

Dos lfneas equivalentes de accién pueden unirsc mediatte
el préstamo de la conjuncidn castellana "o" (Ejemplo 39). EI
pronembre sujeto inyenga 'slgunes'.... inyenga 'otros' une dos
oraciones alternativas (Ejemplo 40). Si el tagmema alterna-
tivo 2 no es deseable, la conjuncién ndofies 'si no' ocurre al

principio {(Ejemplo 41).

Otra caracteristica del pdrrafo alternativo es el ordena-
miento cruzado de las alternativas {(Ejemplo 39). En este
ejemplo la oracidn correlativa de frase relacionadora se da
al inicio de la oracién alternativa 1 y aparece al final de la
oracién alternativa 2. {Ver ordenamiento cruzado en el pdrrafo
explicativo, Ejemplo 27.)
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Ejemplo 39 (Alternativas equivalentes)

Ntxamo tcojtsejuabnacd jtsobocjayana bien

lo-gque Ud. -pensé-como quardar bien

taémioca. Oracién

alto alternativa 1

'Péngalo en alto, dondequiera.’

o} jtsobuenayése jtsobuajonyinyayana

o deapués-de-amarrado para-colgar

tsatbenéxéhic ntxamo teojtaeboxed, Oracidn
viga-sobre que Ud. -quiera-como alternativa 2

'O, después de haberlos amarrado, cuélguelos en la viga,
comoquiera, '

Ejemplo 40 (Dos oraciones alternativas unidas mediante el
pronombre de la oracién inyenga)

Ifse jetifie mochanjabojatxd jaclestrinyana,
mafana tarde ellos-comenzardn a-bailar INTRODUCCION
'Mafizna por la tarde ellos empezardn a bailar.'
Inyenga mochanjd joquedama o mochanjd
otros irdn para-permanecer o irdn

- Oracidn
x:rdr;l:?:;oye. alternativa 1
'Algunos irdn a permanecer o irdn al convento.’
Inyenga tamboye o nye bastonscofie,
otros Tambo-a o solamente. Pasato-hasta Oracidn

alternativa 2

'Otros (lrdn) al Tambo o solamente hasta Pasto.'
Mochanjontxd jaclestrinyana.

- -bail
ellos-empezardn a-bailar INTRODUCCION'
'Ellos empezardn a bailar.’

Ver sec, 2,12 para lo relacionado con la estructura ciclica,
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Atxe  chaljatermind lempe ch-colegioentxe

yo cuando-yo-termine  todo ese-colegio-en

juatsjinyana orna chanjishache canye
_|estudiar hora yo-escogeré una

carrera,

carrera

'Cuando termine de estudiar en el colegio, escogeré
una cagrera,!

INTRODUCCION

Sénsejuabnd radishd atapormzyd
yo-estoy-pensando radio reparador
jabocnana perc ntxamo  5epasayana,
lleger-a-ser pere que pasars

'Estoy pensando en llegar a ser un radio téenico,
pero quién sabe lo que sucederd,’

ALTERNATIVO 1:
PARRAFO EXPLICATIVO
Texto

Centavo

chaijonyené&snsa ched carrera
dinero cuando-yo-encuentre-si  eso-como carrera
chjoftsishache,
yo-escogeré

381 consigo suficiente dinero, escogeré esa carrera.’

EXPOSICION

ALTERNATIVO 2:

'Entonces tendré que tomar mi machete e ir a
trabajar al campo.!

Ndofiesna jntxamo mas remedio  chasebena? ta Retdri

no-si que mds remedioc  escapaz {Pregunta Retdrica-
Respuesta)

'Si no, ,qué puedo hacer?’ PARRAFO EXPLICATIVO

Texto

Chentxana  xochjotoed nye cuchillo

ege-desde me-lo-toca solamente cuchillo

juacana jontxanz  jatrabajama.

alzar comenzzar trabajar EXPOSICION

Ver en la sec., 2,13,

lo relacionado con los multiplicadores

de la pregunta retdrica y del pdrrafo de respnesta.
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2,7 El pdrrafo antitético. El pdrrafo antitético consta
de dos tagmemas obligatorios: El de tesis y el de antftesis.
Se distribuye en el discurso narrativo y en el expositivo y
aparece como pdrrafo incrustado en los pdrrafos narrativos
v de resultado,

. El pdrrafo antitético manifiesta contraste temporal (Ejem-
plos 42 y 43), contraste que incluye anténimos (Ejemplo 44) 7y,
lo contrario a lo que sc espera (Ejemplo 45). El contraste
temporal se une mediante palabras de tiempo y conjunciones de
oraciones de sccuencia, El contraste que implica antdnimos y
lo contrario a lo que se espera puede unirse mediante yuxta-
posicién o mediante el préstamo de las conjunciones castellanas
"pCI‘O” y "sina',

Ejemplo 42 (Contraste temporal)

N e SESC nems: pannaro on
'La cogf de nuevo y la bafié.’ Texto
Chentxanacayé insend&ntind.

cso-después-si ¢lla-csgtaba-1lorando RESULTADO
'Luego clla empezd a ' llorar,'

Ei:ﬂimc ﬁ r:;f;:ﬁ: Jr\’.tt\\rgIRrI;aEFSE)S:15:)«:1=’LICJJA'rnro ‘
'Finalmente ella se tranquilizé,’ Texto

Botamand  tonjomé.

bonita ella-ofrecid-asimisma EXPOSICION

'Ella se scatd elegantemente.’

Ndofie quewatoxaché,

no ella-ecgtaba-no-1lorando EXPOSICION

'Ella ya no llordé més.’
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Ejemplo 43 (Contraste temporal)
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TESIS: PARRAFO

Chentxana nye a&njanontxé awatjana.

< DE RESULTADO
ege~desde golamente yo-comencé temiendo Texto: PARRAFO
'‘Después de eso yo comencé a sentir miedo,' EXPLICATIVO

Texto
S&njanontxé awatjana  quex&ngbiama,
- é -d
Fo-comenc temiendo perros-de EXPOSICION
'Comencé a sentir miedo de los perros.'
Quexe tajinye nye betsco stsachaye,
perro yo-vi  solamente ligero yo-siempre-hufa -
RESULTADO
'Cada vez que yo vefa un perro, siempre hufa
rdpidamente, "'
Chentxana fiemo sénsanbomna ora ndofie
cae-despuds valor  yo-tenfa hora no
ANTITESIS: PARRAFO

quetsjatanawatja quexebiama, DE RESULTADO
yo-no-tenfa-miedo  perro-de Texto
'Luego tomé wvalor y no les temf{ mids alos perroa.'
Csda quexe tajinye fshansbe stjuacs ¥y
cada perro yo-vi terrén yo-recogfa ¥
stsat&ch&nja ¥  stsenand quexe,
tirdbalo ¥  golpeaba perro RESULTADO

'Cada vez que vefa un perro, cogia un terrdén, ase
lo tiraba y siempre golpeaba al perro.!
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Ejemplo 44 (Anténimos que implican contraste)

Tojowenandénga degombre cached
oyenda-unos verdaderamente eso-como

imnajhand ndayana inetsemBama, TESIS
cllog-dejan dondequiera  ellos-estaban

'I.os que escuchan bien, abandonan el lugar (donde
estaban bebiendol!

Pero inyenga nyc nduawcnanénga
nero  otros solamentc no-oyentes

tmomnénga cached tmengnase jiyiftsebocanana
son cse-como  domingos siempre-salir
ANTITESI3
nye témenaycnache jangana,
solamente  en-todos-del-bebedor-lugares ir

"120ro los otros, los que no oyen, continfan yendo
domingo a todos los lugares donde la gente bebe.!

Ejomple 45 (I.o contraric a le que se espera}

Yol e Bt
: L : DE RETROSPECCION

Ella fue a ver. ' ACONTECIMIENTO 2

Ntxema x8éxonatema
reeién-nacido nene
inetsob&tachjajote. ACONTECIMIENTO 1

fue-colocado-cn-camino

'"U'n recién nacide habfa sido colocado en
el camine,’!

lon & é¢ména.
Cha ndofic  x&xcna yondéména ANTITESIS: PARRAFO

& - -

.l no nene él-cra-no EXPLICATIVO
51 no era un ncne.' Texto
Xé&xona  diablofja  inetsomiie,
nene demanio él-cra EXPOSICION

'Era un demeonie nene,'!
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2.8 El pdrrafo de resultado. - El pdrrafo de resultado
consta de tagmemas obligatorios de texto y de resultado con
tagmemas preliminar y de cierre optativos. Se distribuye cn
el discurso narrativo, en el de procedimiento y en el exposi-
tivo, y se incrusta en pdrrafos narrativos antitéticos y de
resultado.

El nexo se logra mediante el uso de las mismas con-
junciones que sirven para unir oracicnes y con estoc se pone
de manifiesto el hecho de que la unidn es 1égica en lugar de
secuencia cronoldgica, En contadas ocasiones el nexo se hace
solamente mediante yuxtaposgicién (Ejemplo 43),

Las conjunciones son las siguientes:

Resumen de las conjunciones de resultado

Conjuncidn Estructura profunda

agna, ase 'por lo tanto’ (Consecuencia)
accién de propdsito seguida
de una meta alcanzada

chieca 'eso-porque’ Causa y efecto o
chcausa 'eso-porque' razdn y resultado
CUADRO 11

Ejemplo 46 (Consecuencia, meta alcanzada)

Mas fs&€njuabatséquéca
mds nosotros-atamos-10 | Testo
'Lo atamos mejor,'

Asna txabd  tonjenojayé.

por-lo-tanto | bueno  é1-mont$ RESULTA DO

'Por lo tanto se montd sin dificultad.!
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Fjemplo 47 (Causa y efecto)

Tonjopasd  wata mzllajta  tocjetsefshatajo,
dltimo afio mucho lo-inundd

ena cascajo tojetsejutje.
pura arena lo-1llend

'Por esa razdn, los que viven allf uno pudieron

sembrar porque la tierra se cubri§ de arena.'

Texto
'El afio pasado hubo muchas inundaciones.'
Checausa ch-tsmana fshajaye  chenguana cheicna
eso-porque {el-bajo Putumayo otro-lado allf-a
RESULTADO:
ena arena tocjetsejutje, PARRAFO DE
pura- arena €él-1lend RESULTADO
Texto
'"Por esa razdn, al otro lado del Rfoc Putumayo
la tierra se cubriéd de arena.'
Chcausa choica oyenajeménga ndofie
egso-porque |alli-a unog-que-viven no
jtsobemana juabowash&nsama porque
hacer para-venir-sembrar  porque
RESULTADO
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Ejemplo 48 (Miltiples etapas recurrentes del pdrrafo de
resultado dentro del pdrrafo de resultado)
Ya lbeta nye ched chentxe fa&nsataména,
¥a nothe solamente ese-como allf-en nosotros-estdbamos PRELIMINAR
'Tarde de la noche adn estfbamos allf,'
Tocjanenoyegund cach carrfshd nduifiangz
ellos-de-acuerdo cada carro duefio
rala jajuabama y asna ch-tractorshd
dinero para-recoger ¥y entonces  el-tractor
wamanejay4 japagama chentxe chawabetsatsjuama
chofer para-pagar allf-en que~él-viene-claro Texto
ch-ngllichetxe,
el-barro-grande
'Cada propletario de carro estuvo de acuerdo en recoger
diners para pagar un tractorista a fin de que viniera a
quitar el derrumbe,t
Asna mo las  9:00 de 1la noche
por-lo-tanto cerca-de las 9:00 de la noche RESULTADO:
PARRAFQ DE
tocjanashjango ch-tractorshaca y ch-peongaca. RESULTADO
é1-1legé el-tractor-con ¥y los-peones-con Texto: PARRAFO
NARRATIVO
'Entonces cerca de las 9:00 de 1a noche, &1 llegd con el DG 1
tractor y los trabajadores de la carretera {(camineros).'
Ch-linternéshaca monjanenobobinyaye,
la-linterna-con ellos-estaban-alumbrando e
n
'Ellos estaban alumbrando el camino con la linterna,®
Asna lempe tmonsanatsjo. RESULTADO:
por-lo-tanto todos ellos-limpiaren PARRAFQ DE
RESULTADO
'Entonces ellog quitaron el barro,' Texto
Asna mo lag  5:30 de la mafiana
~la-tant a-de la 5:30 d la afiana
por-la-tanto cerc ] e m RESULTADO:
ora  ch-benache tojtanatdfiénga, PARRAFC OF
hora el-camino el-abrid-de~nuevo RESULTADO
Texto
'Entonces cerca de las 5:30 de la mafiana, €1 dio paso.®
Asna ch-carr&shangd enan&shi tocjachn&jna
por-lo~-tanto los-carros vacios pasaron
¥ b&ngna shecuatxeca fs&njanenachn&jna,
y nosotros  ple-con nosotros-pasamos RESULTAOO
'Por lo tante, los carros vacfos pasaron y nosotras
pasamos a ple,!
Mallajta ngllichetxe insanmé&na.
3.t arro-grande abfa
mucho barro-gra hab CIERRE

'Habfa una gran cantidad de barro.'
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2.9 ©El pirrafo exhortativo. El pdrrafo cxhortativo
consta de un tagmema de exhortacién obligatoric cen ifagmemas
preliminar, de mativacién, de resuliado y de cierre optativos.
Por lo menos uno de los tagmemas optativos debe darse junto
con el tagmema obligatorio de exhortacién. El pdrrafo exhor-
tativo se distribuye dentro del discurso exhortativo,

El tagmema de mativacién puede manifestar advertencia
aviso de peligro) o razén., Cuando implica advertencia, la
conjuncién ndofies 'si no' ocurre al principic de la oracién.
El predicado del nicleo de la oracién se expresa entonces
mediante un verbo de acontecimiento contempordneo con el
marcador de aspecio de intencién futura. Cuando el fagmema
de motivacidn implica razén, el nexo se hacc mcdiante yuxta-
posicién, la conjuncién chcd 'eso-como' mediante el préstamo
de la conjuncién castellana "porque' o la conjuncién temporal
asna ‘enionces'.
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Ejemplo 49
Ch-atxbe watsftsnayinga yapa t&miénga
é1-mi hablantes mueho bebedores-(borrachos)
tmojtsemnd sénybabuayend ched ndofie

quienes-son yo-siemptre-aconsgjo eso-como no
txabd,

buenc

1Yo siempre les aconsejo a mis amigos qulenes beben
mucho que no es bueno hacer eso,'

EXHORTACION:
PARRAFO EXPLICATIVO
Texto

Yapa ndofe  jtsetmoyana ch-tmengnase.

mucho no beber los-domingos EXPOSICION

'Ellos no deben beber muecho los dominges.’

Porque yapa hye teojontxd témoyanasna

porque tucho solamente Ud.-empleza a-beber-si MOTIVACION:

sempre ch-intxanga  jomixana  jtsZndblamana. PA?E&‘%%%?&%I%T}'YO
siempre las- gentes emplezan a-ser-arruinande PARRAFO EXPLICA'I:WO
"Porque si e empieza a beber mucho, la gente comienza Texto

a arruinarse,’

Ched talvez ndohe txabd quentatsména,

ego-como  tal vez no bueno  lo-es-no EXPOSICION
'‘Quizd no es bueno hacer eso,'

Béngbe B&isd talvez ndofic  queb&ntatogustdced.

nuestro grande-uno quizd no a=-él-lo-no-agrade ACONTECIMIENTO 2
'Quizd a Dios no le agrade eso,'

Stjawiyana.

vo-slempre-digo-lo CIERRE

Siempre lo digo.'

Ase chénga nyemocanye tmengo talvez

por-le-tanto ellos solamente domingo quizds

cachcd imnajajbananga. RESULTADO

eso-como ellos-dejen-lo

tAsf qulzds ellos dejen de hacerlo los domingos.’

Ntjatmenacd mejor imnetsatofie yebnoye.

no-beblendo-comeo mejor ellos-van casa-a CIERRE

'Es mejor que ellos se vayan a casa sin beber.'
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Cuando el pdrrafo exhortativo se da como pédrrafo incrustado

en ¢l espacio de cita textual de un pdrrafo de didlogo o en

el acontecimiento del DG narrativo, el verbo exhortativo o
imperativo expresa el predicade de la informacién citada tex-
tualmente,  Manifiesta una variedad de mandatos, de ruegos,
de peticiones y de prohibiciones. Se pueden dar pdrrafos
exhortativos de estructura minima (es decir de solamente el
tagmema exhortativo, Ejemplo 51).

Ejemplo 50 (Mandato)

Chora atxe s¥njawiyana: Ndofie chca
entonces yo dije-a-ella no €50-como
mas. EXHORTACION
mds
'Entonces le dije a ella: —Ne haga méds eso,’
Ndoficsna  chochjishache  y  chochtsebebid.
no- si yo-cogeré-Ud. ¥ yo-baharé-Ud, MOTIVA CION
'Si Ud. nc me obedece, lo cogeré y la bafiaré.'
Ejemplo 51 (Solicitud)
Chora xjawiyana: Rala xmantxame
cntonecs me-él-dijo plata me-préstamo
Ezenopeluquiara. EXHORTACION

para-cortar-cabello

fEntonces é1 me dijo: —Préstame
hacerme peluguear,’

dihero para
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Ejemplo 52 (Ruego)

Xonjarrud: iDios_manda post&xénga

me-él-rogd por-favor postes

me-ayuda para-cortar EXHORTACION:

'El me rogé: —;Por favor ayddeme a cortar estos
posteslt

Ndofiesna buyeshoye ichansgoiie j_t_soshuftquéciala_n_g_.

no-si agua-para lo-ird a-caer-en-agua MOTIVACION:

'Si no, ellos caerdn en el agna,'

Ejemplo 53 {Prohibicién)

Mamé  xonjawiyana: MEnté ndofie  catjd
mamd me-ella-dijo hoy no Ud.-ir EXHORTA CION:

tabanoye  Conchita. E;‘J;E?&%N
pueblo-a Conchita o
Texto

'‘Hoy mamé me dijo: —Hoy no ird Conchita al pueblo,’

" Camuentxe cochjoquedd,

mismo-aquf , Ud.-permanecerd EXPOSICION

'"Ud. permanecerd aquni.'
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Ejemplo 54 (Oracién citada texiualmente con wverbo exhortative
en la posicién del predicado)

Teresa  tonjayana: Quem  quexetema buetseca,

Teresa  dijo este perro-pequefic  cojamos EXHORTACION
'"Tercsa dijo: —Cojamos este perrito.'

Agna  ayific  chjd.

lucge si yo-iré MOTIVA CION
"Lucgo iré,’

2,10 El1 pdrrafo reportativo. El pdrrafo reportativo
manifiesta rumores y hechos referidos gue no fueron presen-
ciades por el hablante, Consta de un tagmema de material
rcportado obligatorio con expresién introductoria optativa (que
puedc darse dos veces), de férmula de material reportado,
de cvaluacién y de conclusién,

En los hechos referidos, el verbo reporiativo se usa en
cl nlcleo de la cracién del tagmema de ambiente del pdrrafo
narrativo el cual estd incrustado en el tagmema reportativo
{Ejemplo 55),
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Ejemplo 55 (Hecho referido que no fue presenciade por el

35

hablante) -
Choentxana canycté thojoflja Banghbe
cse-después un-dia ¢l-invité-a- €1 nuestro
Taltabe Palabra juatsjlnyama., EXPRESION
do-padre palabra para-cstudlar INTRODUCTORIA 1

'Entonces un dfa é! lo invitd a costudiar la T2alabra de
Nuestro Padre,'

Fsénjontxd juatsjinyana,
nosotros~empozamos cstudiar

'Empezamos & cstudiar.’

EXPRESIHON
INTRODUCTORIA 2

Ftijapochocd ora tonjacuentd.
nosotros-terminamos hora él-narrd-un-cucnto

ICuando torminamos, €1 marred un cucnto.

FORMUIA DE

MATERIAL REVPORTADO

Guerra canjanména.

guerra hubo

'—llubo una guerrs —dijo €'

MATERIALI. RET'ORTAD:

PARRAFO NARRATIVO
AMBIENTE

Canye barcoshafic . chentxo tmojanofja

una lancha- sobre allf-en cllos-invitaron
inyenga.

otros

'A1li en el lancha, cllos invitaron a otros.'

DG 1: PARRATO
DE RETROSPLCCION
ACONTERCIMIENTO

~

Imojtsanatsjindd Bfngho Taitabe

cllos-cstaban- estudiando nuestro de-padre

Palabra, ACONTECIMIENTO 1
palahra

'Ellos cstaban estudiando la PPalabra de Nuestro Padre.!

Cha  tmojanofja juatsjinyama.

1o ellos-invitaron  a-cstudiar ACONTECIMIENTO 2!
'Tllos lo invitaron a cstudiar.'

Cha  tojand,

61 fuc oo 2

‘Bl fue,'

Unga tojand  juatsjinyama ora BEnghe

tres-voces  él-fuc para-estudiar hora nuestro

Taijtd tbojanoyingacfie, DG n

de-padre él-recibid-a- &1

‘Cuando ¢l habfa ido tres veces, recibié a Nuestro Padre.!
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Ejemplo 56 (Rumor)

Chora intxanga  ntxd monjetsejmé&tona,
entonces gentes coma ellos-estaban-reuniéndose EXPRESION
INTRODUCTORIA
'Entonces cémo estaba la gente amontondndose.'
Monjetsichamo canye x&xonatema
cllos-estaban-diclenda un nifio
toctsenanse camuentxe-ci, MATERIAL
fuc-golpeado~por-un-~carro mismo-aquf-en-ellas REPCRTADO
'Ellos estaban diciendo que un nifio habfa sido golpeado por
un carro cn ese mismo logar,'
Degombre chentxe ch-carréshd injetsajajona. EVALUACION:
verdaderamente  alli-en el-carro estaba-parqueado | PARRAFO
NARRATIVO
"Verdaderamente el carro estaba allf pargneado.’ AMBIENTE
Polislanga monjetsemedidaye metroca y
policfa estaba-mlidiendo metro-con y
monjetsablamnaye.
haclendo-lo DG n
'La policfa estaba midiendo con un metro y reconstruyendo
el accidente,'
Ejemplo 57 (Rumor)
Chentxana  ched rmonjetsichamao ch-carréshd
eso-desde  eso-como ellos-estaban-diclendo el-carro
wamanejayd talvez carceloye tomojawamba
chofer tal vez cdrcel-a ellos-tomaron-lo MATERIAL
REPCRTADQ
choye.
alli-a
'Después de eso ellos estaban diclendo que tal vez se habfan
llevado al chofer del carro a la cdrcel.t
Pero mora  séndatonyifle, EVALUACION:
pero ahora  yo-ver-a-él PARRAFO
EXPLICATIVO
'Pero yo lo he visto reclentermente,’ Texto
Carréshaca inybetsotrabajafie.,
carro-con él-siempre-trabaja
EXPOSICION
'El slempre estd manejando el carro.'
Talvez nye ch-shnanama tojatopagd.
tal vez sola - dios-para él-pa
mente la-remedlos-para él-pagd CONCLUSION

'Tal vez #1 tuvo que pagar solamente los remedios.’
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2,11 El pdrrafo de didlogo, El pdrrafo de didlogo
consta de un intercambio de expresiones enire, al menos, dos
personas, ' La expresién o pregunta de comienzoc es el tagmema
EC, La respuesta es el tagmema ER, la exprcsidn de reso-
lucién., Hay un tagmema optative, ET, la expresién de termi-
nacidn el cual concluye el didlogo. En el ejemple 60 el tag-
mema ET es un rechazo de la respuesta del hablante 2. La
expresién de comienzo puede implicar pregunta, propuesta n
observacidén., La expresién de resolucién puede implicar res-
puesta o evaluacién, Esta descripcidén de la estrnctura del
pdrrafo de didlogo estd tomada de Longacre, 1976, capftule 4.

En un pirrafo de didloge compuesto hay mds. de un
intercambio de expresiones, Un tagmema de intercambio estd
compuesto de tagmemas obligatorios EC y ER, y de un ET
optativo,

La férmula de cita textual contiene un verbe que se
conjuga de acnerdo a la clase de discurso en el cual aparece.
Los predicados del material citado son siempre verbos de
hechos contempordneos, El ncxo se establece medianie el
verbo en la férmula de cita textual, Pnede ser omitide en
raras ocaclones,

Ejemplec 58 (P4arrafo de didlogo compuesto en base a preguntas
¥ respuestas)

Tocjaniyana: ¢ Txéngaftanga  naca
é1-dijo-a-ellos Uds. también
gnexmojtseboxe jaftsabuatmanama choica
Uds. -quieren ir-a-conocer ailf-a
EC, (Pregunta)
ch-becd animal&nga  mondnichtona chaye?
ei-mncho animales ~  estdn-encerrades allf-a

'El les dijos: —'t-,Uds. también quleren ir a ver
allf los animales enjanlados??

As ch&nga ayifie  tmojanayana,

entonces ellos si dijeron ER, (Respuesta)

‘Entonces ellos dijeron: —Si.'
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Ejemplo 59 (Pdrrafo de didlogo compuesto en base a propuestas
y respuestas)

Chora canye xneni inetsbéxtbemafie

entonces una sefiora estaba-sentada-en-la-puerta
¥  Inetsarmendafie, ‘ EXPRESION
y  estaba-cosiendo INTRODUCTORIA

'Alld una sehora egstaba sentada en la puerta,
Estaba cosiendo.!

Chora policianga ¥ ch-pobloied imojawiyana:
entonces la-policia vy el-santiaguefiole-dijeron

INTERCAMBIO 1:
Xmibiatéfjo! ' PARRAFO DE
dbranos-Ta- puerta DIALOGO

EC, (Propuesta)
'Entonees la policfa y el santiaguefio le dijeron:
—Abranos la puerta,’

Chora ibojojud: Atxe  ndondaye llavéEfja

entonces le-contestd yo ninguna llave

quetsatatbina,  Toctosofic  atxbe  boyd

no-tengo se-fue : mi esposo

. . ER, {(Respuesta)
nidama, Tocjlsociie . llavéfja.

por-tefia sc-levd lave

'Entonces ella le contestd: =Yo no tengo la llave, Mi
esposo se fue a recoger lefa. El se llevd la liave,!

Ibojojud: | Xmoyé! aca  consatatbéna,
le-contestd  déme Ud, la-tlene

] INTERCAMBIO 2:
Ndofiesna  chochtsobd, PARRAFO DE
si-no la-voy-a~matar DIALOGO

EC, {Propuesta)
'Le contestd =—DE&meé 1a llave, Ud. la tiene,

51 no, la voy a matar,!

(Xmotsobd | ibojojud. .

mdteme le-contestd
ER, {Respuesta)

'—;Mdteme! —le contestd,'
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Ejemplo 60 (Observacién y evaluacién en el pdrrafo de didlogo)

Conesho ibojawiyana: Tajta  bacd aca
conejo dijo-a-el papd tio ud,
bftad ~ condfm&na, Atxe  binchetema  pero
grande Ud. -ea yo pequefio pero
atxbe Hemoca séndata igual

mi valor-con nosoiros-dos igual
bontjenasjana,

halaremas

'El conejo le dijo: —Padre tfo, Ud, ea grande y
yo pequefio, pero con ml valor seremoa capaceg
de tirar de la cuerda con igual fuerza,!

EC,

{OBSERVACION)

Osna ibojawiyana: fAha aca basebetema

o0so dijo-a-#1 ha- Ud, pequefio
xcochatobenaye jabonjuana,
me-Ud. -no- serd-capaz de-halar

'El oso le dijo: —;Hal Es pequefio.

No serd capaz de moverme,'

ER, (ACONTECIMIENTO)

Sacd  decoriosca.
ud. verd

'—S6lo espere y verd,!

ET,

{(RECHAZQ)
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Bl material de un pdrrafo de didlegoe citado textualmente
pucde constituir un pdrrafo explicativo.

Ejemplo 61

Canye shémnétema séndétsiyibofie.
un huevo yo-estaba-trayendo EXPRESION

INTRODUCTORIA
'Yo estaba trayendo un huevo.'

Séndaisatsane: Quemtema jacaucherama

yo-costaba-diciendo  este-pequefio  para-cauchera

EC, (OBSERVACION}:
shloftxe atxe sé&nybeshzche. .
piiaro 70 slempre-co g_ér PA giﬁt '::0 EXPLICATIVO

'Yo cstaba diciendo: —Con esta cosita para mi
cauchera yo siempre cojo un pdjaro.!

Bestxantxe sénybeshache,
cabeza-sobre  yo-siempre-cojo EXPOSICION

'Yo siempre lo golpeo en la cabeza.'

Sucerte séndibomna ch-shémnébeca,
suerie yo-tener el-huevo-con EXPOSICION

'Yo tengo suerie con un huevo.'

Chora tonjayana: Qué va.
entonces él-dijo qué va ER, (ACONTECIMIENTO)

'"Entonces ¢l dijo: —Qué va.'

Chentxana  atxe ched s&nd&tsobuambnaiie.

cso-desde  yo eso-como yo-estaba-mintiendo CIERRE

'Yo estaba justamente bromeando de esa manera.'

2.12 Multiplicadores. Hay dos caracteristicas de la
estructura de superficic que requieren especial stencién porque
se dan junto con los tipos bdsicos de pdrrafo previamente
mencionados, Son pédrrafos cfclicos y retéricos de pregunta y
respuesta. Ya que estas caracterfsticas se dan esporddicamente
junto con los tipos bdsicos, se los denomina multiplicadores de
pdrrafo, Esta informacién se basa en el trabajo de Sayers,
1970. En vista de gque estos dos tipos se dan junto con los.
tipos bdsicos de pérrafo, se producen mds tipos de pdrrafo.
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Los pdrrafos ciclicos reflejan nn gusto por parte del’
hablante de usar la conclusién, conservando la idea de la
gimetrfa y el equilibrio del pdrrafo., Su propdsito parece ser
el de no recargar la informacién y aportar nueva informacidn
lentamente a través de la reiteracién y amplificacidn.

La estructura cfclica se forma de esta manera; la ora-
cién inicial corresponde a la oracién findl o a la oracidn
anterior a la final si el tagmema final estd dilucidado mediante
un pédrrafo subordinade (ABA‘'}. La oracién 2 del pérrafo
punede corresponder a la oracidn 4 de un pdrrafo de cinco
oraciones (A B C B' A' ). La estructura ciclica ha apare-
cido en los pdrrafos explicativo, de retrospeccidn, coordinativo,
alternativo, y de resnltado {ver Ejemplo 40}.

Ejemplo 62 (Pdrrafo cfclico de explicacién)

Ched choye bénga fsénjisomiie.

eap-como  allf-a nosotros  estuvimos Texto
'Nosotros estuvimos allf un rato.'

Degombre nyetacd animalénga  txabecd
verdaderamente todos animalea bueno-como
inanchtona,

pataban-encerrados EXPOSICION 1

'"Verdaderamemnte todos los animalea estaban en
buenas jaulas.!

Intxanga naca becd choye  jtaajnana

gente también mucha allf-a eatar-caminando

jinyama,

para-ver EXPOSICION 2

"Mucha gente también estaba allf caminando
alrededor y mirando los anlmales.'

Rato choye fa&njlaomfie,

rato allf-a nosotros-estuvimos Texto!

"Nosotroa eatnvimes allf un rato,’
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Ejemplo 63 (Pdrrafo ciclico de retrospeccidn)

Canye barcoshafie  chentxe tmojanofja
una lancha-sobre allf-en ellos-Invitaron
inyenga, ACONTECIMIENTO 2

otros 7

'Allf en la lancha, ellos invitaron a otros.!'

Imojtsanatsjindd Béngbe Taltahe Palabra,

cllos-estaban-estudiando  nuestro de-padre palabra A CONTECIMIENTO 1

'Elles estaban estadiando 1a Palabra de Nuestro Padre.!

Cha  tmojanofja jua'tsjinyama.

lo ellog-invitaron a-estadiar ACONTECIMIENTO 2'

'Ellos lo invitaron a estudlar.'

Ejemplo 64 (Pdrrafo ciclico de resultado)

Ch-nd&txbe cachoca fs8njisanboshjona.
) . Texto: PARRAFO
la-pledra mismo-allf-a nosotros-dejamos-lo PLICATIVO
Texto

'Nosotros dejamos la pledra en ese lugar.’

Ntxd tEsh8tbe  jtétiylbama.

cuan pesada para-traer-la-de~nuevo EXPOSICION 1

'Era demaslade pesada para traerla de nuevo,'

Ch-ndofie  txabd  carré#shafie jatopagama,
la-no buene  carro-en para-pagar EXPOSICION 2

'Ne era buenc pagar para traerla en carroe.'

Asel ctant caf:hoca . fsénjtisanb;s.hjona. . RESULTADO: PARRAFO
por-le~tante mismo-alif-a nosetros-dejamos-la EXPLICATIVO
Texto

*De modo que la dejamos allf.!

Chajasoica fs&njisanétxena.

patlo-a nosotrog-tirdmos-la-lejos EXPOSICION

'Nosotros la tiramos en el patio.!
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Ejemple 85 (Pdrrafo ciclico de coordinacién}

Chora imojetaejuinyiye yebna.

entonces incendiaron casa ENTIDAD 1
'...incendiaron la casa.!
Lempe inetaomafénga, ENTIDAD 2:

todos estaban-durmiendo

'Todos estaban durmiendo...'

PARRAFQO EXPLICATIVO
Texto

Ndone imonjasentid,
no sintieron EXPOSICION
...y no sintieron.'
Chora ch-basetemé&nga inetsomafte.
entonces log-nifos durmiendo Texto!
'Los nifios estaban durmiendo...'
Lempe yojajulnye.
d - aron
todos se-gquemaro ENTIDAD 1

...y todo se quemaron,'

Tengo solamente dos ejemplos del pdrrafo de pregunta

retérica y de respuesta,

Ejemplo 66 (Pdrrafo cfclico de coordinacién de preguntas

retéricas y respuestas)

¢Nixamo ojtsemanana?
qué es-para-ser-hecho

';Qué debemos hacer?'

PRELIMINAR;: Pregunta
Retdrica

Nimo ndmocnoye jana,
no ningdn-sitio  ir ENTIDAD I
'No hay ningfin sitio adonde podamcs ir.?
Nimo jishconana,
no-aun  retornar ENTIDAD 2
'No hay modo de regresar,'
Nimo masg tsmana jana.
ni-siquiera méds abajo ir
ENTIDAD 1!
'"No hay mode de pasar alrededor de &1,
Ndoie bensopodena,
no es-capaz

'‘No hay nada que podamos hacer.'

CIERRE: Respuesta




64 ESTUDIOS EN CAMSA Y CATIO

Ejemplo 67 {P4Arrafo explicativo de pregumta retdrica y respuesta)

Ndofiesna jntxame  mas remedio  chasebena?

no-si qué mis remedio  es-capaz Texto: Pregunta
Retérica

'Si no, ;qué puedo hacer?’

Chentxana  xochjotocd nye ‘cuchillo

eso-desde me-lo-toca solamente cuchillo

juacana jontxana  jatrabajama. EXPOSICION:

coger principiar para-trabajar Respuesta

'Entonces tendré que coger mi machete e ir a
trabajar en el campo.'
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NOTAS

pégina 1

IE]1 presente artficulo fue escrito durante un seminario lin-
glifstico, realizado en Colombia, "Estudio del discurso de la lite-
ratura folclérica en las lenguas verndculas de Colombia, Panamd y
Ecuador", bajo la direccién del Doctor Robert E. Longacre,
profesor de lingiiistica de la Universidad de Texas en Arlingion,
y bajo el patrocinio de la National Science Foundation SOCTA-
04763 y la National Endowment for the Humanities RO-20280-75-5.

Con sgincera gratitud dejo constancia de la ayuda del
Doctor Longacre en la organizacidn de mis notas de camuo
v en la revisidn de este artfculo en lo referente a la concor-
dancia y precisién del trabajo. Sus largas horas de paciente
ayuda y de sugerencias valiosas han hecho posible la realiza-
cién de este artfculo,

2El camsd es una lengua alslada, hablada aproximadamente
por 2,500 indi{genas que viven en el Valle de Sibundoy en la Inten-
dencia del Putumayo al Sur de Colombia. Ellos han vivido en
este wvalle por muchos siglos, no obstante, su origen es des-
conocida, Ha tenido mucho contacto con la gente de habla
espafiola y muchas palabras espafiolas han pasado al camsd,

Se ha recogido el corpus para el presente trabajo en un
perfodo de mds de diez afios,

La lengua consia de 28 fonemas.

CONSONANTES
Labiales | Alveciares] Retroflejas | Palatales | Velares

Sordas P t k
Oclusivas Sonoras b d 4
Africadas Sordas ts tg {tx) t¥ (ch)
Fricativas Sordas 1 s s (%) g (sh) x {j)
Nasales m n i
Laterales 1 ¥ an
Vibrantes y w
Semivocales r y
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VOCALES

Anterior Central Posterior

Altas i al&) u

Bajas e a o]

El simbolo fonémico y el simbolo ortogrdfico son iguales
enn 1o mayor parte de los cagos, Cuando hay diferencia el
simbolo ortogrdfico aparece escrito entre paréntesis al lado
del simbolo fonémico. Cuando [y/ sigue a /n/ se pronuneia
idZ]. Cuando rr se da en una palabra prestada del espafiol
se pronuncia [Z].

El acento siempre cae en una de las dos sflabas finales,
S¢ escribe solamente euando oeurre en la #ltima sflaba,
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Forma de presentacién del texto del camsd

Nos hemos valido de un sistema de espaciar los tagmemas
y otro de numeracién de los mismos para mejor poder reflejar
hasta qué punto se da la incrustacidén en y de los pérrafos,
Bl primero de estos sistemas consia de un niimero establecido
de espacios que se dejan a partir del margen izquierdo para
indicar los diferentes grados de incrustacidn. El scgundo es el
de sefalar con ndimeros enteros log tagmemas a nivel del dis-
curso; los nidmeros decimales nos dan el grado de incrustacién
{entre méds decimales se den, mayor serd la incrustacidn).

En el espafiol se subrayan tanto los tagmemas al nivel

. del discurse (v.g. EPISODIQ) como los pdrrafos que los expre-
san (v.g. PARRAFO NARRATIVQ). Ademds se subrayan las
oraciones que manifiestan tagmemas (v.g. Oracién simple).

En el texto indfgena, dque se ha cscrito en ortografia
prictica, se subrayan con una lfnea guebrada las partes que
representan citas, Debajo de cada palabra indigena se da, en-
una o en varias palabras unidas por guiones, la traduccidn li-
teral al espafiol, Después de cada pidrrafo se da una traduc-
cidn cuasi-libre al espafiol. A continuacién dctallamos el sis-
tema que usamos para presentar el texto en la lengua vernidcula:

- lag palabras introductorias se presentan al margen
izquierdo de la pdgina,

- las cldusulas dependientes empiezan con la primera
flecha {}).

- las cldusulas independientes se inician con la segunda
flecha,

- las palabras posnucleares (si se dan), con la tercera,

- sl el ancho de la pdgina no es suficiente para escribir
una lfnda, se pasa a la prdéxima pero empezando unos cuantos
espacios a la' derecha de la flecha correspondiente para indicar
asi que todavia se trata de la misma clfusula.
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3.2

3.21

3.22

COMIENZQ: Titulo 7
Antio jdn&ca pasdnéca.
antiguo  ir pasar

'Un cuento de los antiguds.'

ESCENA: Oracién_simple

Canye pobloicd yojzi bastoye
un santiaguefio fue a-Pasto
shecuatxeca, i
a-pie

"Un santiaguefio fue a Pasto a pie.’

EPISODIO 1; PARRAFO NARRATIVO

DG 1: Oracidn simple

Chora
entonces

canye salteador ibojucbuatatxena,
un ladrén le-salié

DG 2: PARRAFO DE DIALOGO

EC, (Pregunta): Oracién citativa

Ibojawiyana:

le-dijo

Rala o acbe vyida.
plata o  su ida

ER, (Respuesta): Oracién citativa

Ch-pobloic4 ibojojud:
el-santiaguefio  le-contesté

Atxbe  vida.
mi vida



74 ESTUDIOS EN CAMSA Y CATIO

by

3.3 DG n: QOrocidn coordinativa

Chora
cntonces

ibojtsachbonja ntsamiaxentxe

le-corté " en-la-rodilla
¥y pobloicd yojtsachd,
y el-santiagueiio corrid

'Después le salié un ladrén y le dijo:
—La vida o la plata,
El santiaguefo le contestd;

—Mi vida,
Entonces cl santiaguefio se adelantd y le cortd la

rodilla al ladrén y corrid.’

4, EPISODIO 2: PARRAFO NARRATIVO
4.1 AMBIENTE: Oracién coordinative
Mas basto beconana canye yebna
més Pasto cerca una casa
inamna
habfa
y ibojtseibetata,
¥ le-cogid-la-noche
4,2 DG 1: Oracién simple A
Chentxe yojd posada jabemama.
allf fue posada hacer (pedir)
4.3 DG 2: Oracién simple
Imojoftjénga.

ellos-lo-invitaron-a-entrar

'Mds cerca de Pasto habfa una casa y como le cogid
la noche, allf fue a pedir posada. Ellos le dieron

posada. !
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5. EPISODIO 3: PARRAFO NARRATIVO
5.1 DG 1: PARRAFO DE RETROSPECCION
5 11 ACONTECIMIENTO 2: PARRAFO EXPLICATIVO
5. 111 TEXTO: Oracidén simple
Mas ibeta sand imojuajuatxiye.
mds de-noche comida le-dieron
5.112 EXPOSICION: Oracidén simple
Wafshawanénga imojonanjd.
fritada le-brindaron
5, 12 ACONTECIMIENTO 1: Oracién simple
Cha yojtsetatxmbo salteador chentxc
€1 sabia ladrén allf
inoyena.
vivia
5.2 DG 2: Oracién simple
\ Yojtsacjaye  wafshawana.
é1-guardé fritada
5.3 DG 3: PARRAFQO DE DIALOGO
5,31 INTERCAMBIO 1: PARRAFO DE DIALOGO
5,311 EC, (Pregunta): Oracidén citativa

Chora
entonces
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Vv 4

5.312

Chora

ER, (Respuesta): Oracidn citativa

ontonces

.32

(3]

5,321

5. 322

5,33

5.331

5,332

ibojojud:
le-contestd

Atxe  ndofie  isoca guechatobenaye

yo no adentro no-puedo

jojajuana.

Favor xmotsebema nye
favor hacer (lo} solamente

- corredor-on
INTERCAMBIO 2: PARRAFO DE DIALOGO

EC, (Pregunta): Oracién citativa

¢Ndayeca?

por qué

ER, {(Respuesta): Oracién simple

Xocd tsména,

enfermo estoy
PARENTESIS: PARRAFQO DE RESULTADO

TEXTO: Oracién simple

Cha ndoiie serto xocd ind&ména,
é1 no cierto enfermo estaba

RESULTADO: Qracidén simple

Cachama xocd yojobema,
mentira enfermo se-hizo
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5.4 DG 4: PARRAFO DE RETROSPECCION
5.41 ACONTECIMIENTO 2: Oracién simple

Caméshd imojuab.ocna cajasoye.

cama sacaron atrds-de-la-casa
5. 42 ACONTECIMIENTO 1: Oracién simple

Abentadoréshangd y jasbenga
los-aventadores ¥y calabazos

inawambaye  bastaoye.
que-llevaba a-Pasto

5.5 DG n: QOracién simple

Yojojajud.
se-puso-a-dormir

'Mds tarde le dieron de comer y le brindaron carne
fritada, El santiaguefio sabfa que alli vivfan ladrones.
El guardé las fritadas. Después le dijeron:

—Aqui le prestamos la cama,

El santiaguefio les contesté:

—Yo no puedo acostarme adentro, Hagan el favor de
dejarme dormir en el corredor.

—sPor qué?

—Estoy enfermo.

El no estaba enfermo de verdad. Se hizo el enfermo,
Sacaron la cama atrds de la casa. Llevaba aventadores
y calabazos a Pasto. Entonces se puso a dormir.'

6. EPISODIO 4: PARRAFO NARRATIVO
6.1 AMBIENTE: PARRAFQ EXPLICATIVO
6. 11 TEXTQ: Qracién simple

Cha ndofie insemd.
é1 no dormia
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G, 12 EXPOSICION: Oracidén simple

Cha inetsewenana,
él estaba-escuchando

6, 2 DG 1: Qracién simple

Raténscose

un-rato-después-de

salteador yojtashjango ochnaye.

ladrén llegé quejdndose
G: 3 DG 2: PARRAFO DE DIALOGO
6.31 EC, (Propuesta): Qracién citativa

G.32 ER,

Chora
entonces

Yojayana:
les-dijo

Betsco buyeshe xmabuexné.

ligero agua
mi

Canye cabé&nga zonsetétxe.

un indio

{(Respuesta): OQracidn citativa

ibojojud:
le-contestd

Muentxe cha tocjashjango posada

aqui €l 1legé posada

 jabemama.
hacer (pedir)

ponga- en-el-fogén-para-
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6.33 ET: QOracién citativa

Chora
entonces

ibojojud:
le-contestd

i (_:_13 I a_ﬁ_eln_a_l_ !

ese-animal

Mora  mochtsobanga.
ahora lo-vamos-a-matar

'E]l no estaba durmiendo. El estaba escuchando,
Después de un rato llegé el ladrén herido y quejdndose.
Y dijo: :

—iLigero! ©Pongan a calentar agua en la olla,

Un indic me corté.

Entonces le contestaron:

—El llegé aquf para pedir posada.

Entonces é1 les contestd:

—Ese mismo animal es. Ahora lo vamos & matar,'
7. EPISODIO 5: PARRAFQO NARRATIVO
7.1 AMBIENTE: PARRAFQO EXPLICATIVC
7. 11 TEXTO: QOracién simple
Ch-pobloicd ndofie  yonsemd.
el-santiagneno no dormig
7. 12 EXPOSICION: Oracidn simple
Inetsowenasaiie ntxamo
< estaba-escuchande como
imojtsenatsétsnayana,

lo-que- ellos-estaban-diciendo
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7.2 DG 1: Oracién simple
Betsco yojtsétsband.
ligero '~ sec-levantd
7.3 DG 2; Oracién simple
Tarréx&nga y  mallajta
tarros v muchos
ventadoréshangd y  jasabenga
aventadores y  calabazos
yojacjaye jotsnéshentxe.
puso en-la-cama
7.4 DG 3: Oracién simple
Chora
entonces
vojisatsbonjaye
cubrio-con-las-cobijas-otra-vez
intx4 ftsejajondci,
alguien como-si-estuviera-durmiendo
7.5 DG 4: Qracién simple
Ch-salteador-be waquifiénga betsco
el-ladrén los-hijos ligero
escopet eshangd imojtgasmana,
escopetas --=------ estaban-cargando
7.6 DG n: Oracién simple

Jajonentxe imojajantxetaye.
donde-estaba-durmiendo golpeaban

'F] santiaguefio no estaba durmiendo. El estaba
escuchando lo que ellos estaban diciendo. Entonces él
se levant$ ligero, Puso en la cama tarros ¥y muchos
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aventadores y calabazos. Entonces los cubrié con las

cobijas para que pareciera como si estuviera durmicndoe
alguien. Los hijos del ladrén sc alistaron rdpidamente

con las escopetas. Las cargaron al hombro y fucron
a golpear donde ¢l cstaba durmiendo.'’

EPISODIO 6: PARRAFQO NARRATIVO

DG 1: Qracidn simple

Chora
entonces

ch-pobloicd broca  yojisachayoe,
el-santiaguenio  lejos corria

DG 2: Oracidén simple

Yojowena quexénga,
ayé perras

DG 3: PARRAFO COORDINATIVO

ENTIDAD 1: Oracién simple

Imojtsacmena ustonoye.
lo-persegufan atrds

ENTIDAD 2: Oracién simple

Ntxa imojtsoyanaye.
que estaban-ladrando

DG n: PARRAFQ EXPLICATIVQO

TEXTO: Oracién simple

WNdofie yonsobena  jachana,
no podia correrse
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8.42 EXPOSICION: Oracién simple

Ch-pobloicd yojtsachaye
el-santiaguefio  corrfa

wantxjabnaye,
cayéndose

'Mientras tanto, el santiaguefo ya estaba corriendo
lcjos, y oy6 que lo estaban persiguiendo con los perros,
Ellos iban ladrando. No podfa correr. El santia-
guefio corrfa ya cayéndose,'’

9. EPISODIO 7: PARRAFO NARRATIVO
9.1 AMBIENTE: Oracidn simple
Mallajta quexénga y  salteadorénga.
muchos perros y  ladrones
9,2 DG 1: Oracién simple
Ustonoye imojtsayenatsétsnaye,
atrds iban-hablando
9.3 DG 2: Oracidén simple
, Chora
entonces
ndofie mas imonsocbena
no mds podfian
jtsacmenana.
perseguirloe
9.4 DG 3: PARRAFQO COORDINATIVO
9.41 ENTIDAD 1: Oracién simple

Betiyeshénga imojtsayachbhénjnaye.
los-drboles iban-cortando
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9. 42

9.5

10.

0.1

10.2

10.3

ENTIDAD 2: Qracién simple

Ntxa yojtscnana,
como alboroto

DG n: Oracién simple

Chora
entonces

ch-pobloicd yojajuaboye:
el-santiagucfio  ponsd

Xmochtsobd,

me-van-a-matar

'Muchos perros y salteadores iban hablando atrds.
Entonces cuando ya no podian perscguirlo, iban amena-
zando y cortando los drboles atrds y alborotando.

Entonces el santiaguefio pensé: "Mc van a matar. "

EPISODIO 8: PARRAFO NARRATIVO

AMBIENTE: Oracidn simple

Chora
entonces

mallajta buyeshétxe inamna,
mucha agua-grande hahia

DG 1: Oracidn simple

Choye yojajuaboye jtsoitanama.
alld penséd escondersc

DG 2: Oracién simple

Chora
entonces

quexe yojoyaye cachentxe,
perro ladraba alli-mismo
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10,

10,

10.

10.

10.

10,

4 DG 3: Oracidén simple

Chora
cntoneces

wafshawana  yojisoche.
fritadas que-habfa-llevado

5 DG 4: PARRAFO COQRDINATIVO

51 ENTIDAD 1@ Qracidén simple

Bétachjahe becd wafshawanénga
¢n-e¢l-camino muchas fritadas

yojtsd  washashnaye,
iba regando

52 ENTIDAD 2: Qracidén simple

Quexénga nye chiiie
los-perros solamente  por-allf

imojtsesaye.
comian

53 ENTIDAD 3: Oracidn citativa

Salteadorénga imojayana:
los-ladrones dijeron

Ch-pabloicd nyetxd avispado yomna.

el-santiagueno  todo vivo es

6 DG n: Qracién simple

Chora
cntonces

buyeshoye  yojtsoshbuatjantxe,
cl-agua quedaba-debajo
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'Entonces habfa una laguna grande y él pens$ escon-
derse cuando ladré un perro allf- cerca. Entonces iba
regando las fritadas que é1 habfa llevado, mientras
comfan los perros.

1.os salteadores dijeron:

—Ese santiaguefic ha sido muy viva.
Entonces el santiaguefio se quedé debajo del aguva.'’

11, EPISODIO 9: PARRAFO NARRATIVO

11,1 DG 1: PARRAFO COORDINATIVO
1111 ENTIDAD 1: Oracién simple
Cachjana imojtgsachnéjuana,

por-alli-mismo  pasaban

11, 12 ENTIDAD 2: Oracién simple

Quexénga ntxa  imojtsoyanaye.
perros como ladraban

11. 13 ENTIDAD 3: Qracién simple

Ch-pobloicd ftuyeshe buatjoicana
el-santiaguefio  agua debajo-de

yojtsereparana.
estaba-viendo

1.2 DG 2: Oracién simple
Chora
entonces
nyets ibeta imojatsétiye.
toda noche se-quedaron-sin-dormir
11,3 DG 3: Qracién simple
Ndofie yonsawantana ch-buyeshoye
no ya-no-aguantaba en-el-agua
jtsemnana.

estarse
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11. 4 CIERRE: Oracién simple

Binyana imojtsatofe,
al-amanecer regresaron-a-casa

'Los ladroncs y los perros pasaban por allf, y el
santingucfioc cstaba escondido debajo del agua. Entonces
los ladrones no durmieron. Toda la noche buscaron al
santiaguefio,

El santiagucfic ya no aguantaba estar en el
agua, Al amanecer, regresaron a la casa.'

12, EPISODIO 10: PARRAFO NARRATIVO

12, 1 DG 1: Oracidén simple
Chora
cntoneces
ch-pobloicd yojd bastoye,

cl-santiaguefic se-fue a-Pasto

ndondaye yebnénga
ninguna casa

ndéména- jana,

no-habfa
12,2 DG 2; PARRAFQ EXPLICATIVO
12,21 TEXTO: Oracidn simple
Cachjana yojtisachnéngo.

por-alli-mismo  pasé-otra-vez

12,22 EXPOSICION: Qracién simple

Impase inetsomafie,
profundamente  durmiendo
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12, 3

12. 4

12, 41

12, 42

12.5

12. 51

iz, 52

13.

DG 3: Oracién simple

Chora
entonces

basteca  yojashjango.

a-Pasta llegé

DG 4: PARRAFO EXPLICATIVO

TEXTO: Oracién simple

Chora
entonces

ch-pobloicd yojd polisianghioyc.
el-santiaguefio  fue a-la-poliefa

EXPOSICION: Oracién simple

Impase fchecuand.

todo mojado

DG n: PARRAFO EXPLICATIVO

TEXTO: Oracién simple

Betseco imojuasto,

ligero lo-siguieron

EXPOSICION: QOracién simple

Imojanga salteadoréngbioye.
fueron donde-los-ladrenes

'Entonces el santiaguefio se fue a Pasto por el camino
por donde no habfa casas, Por all{ mismo pasé otra

vez, Todos estaban durmiendo.
El santiagueno fue a la policfa,

Entonces 1llegéd a Pasto.
Fistaba bien mojado.

La policfa lo siguié rdpidamente, y fucron a donde

estaban los ladrones,'

EPISODIO 11: PARRAFO NARRATIVO
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13.1 AMBIENTE: Oracién coordinativa
Chera
entonces

canye xnend inetsbéxtbemafe,
una sefiora estaba-sentada-en-la-
puerta

y inetsarmendane.
¥y estaba-cosiendo

13, 2 DG I: PARRAFO DE DIALOGO
13. 21 INTERCAMBIO 1: PARRAFO DE DIALOGO

13.211 EC, (Propuesta): QOracién citativa

Chora
entonces

polisianga y  ch-pobloicd
la-policfa y  el-santiaguefio

imojawiyana;
le-dijeron

jXmibiat&fjo
ébranos la-puerta

13,212 ER, (Respuesta): Oracidén citativa

Chora
entonces

ibajojud:
le-contesté

Atxe ndondaye llavéfja quetsatatbéna.
yo ninguna Have no~tengo
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Tocjisoche llavéfja.

sc-iievd ~ llave

13.22 INTERCAMBIO 2: PARRATC DE DIALOUO
13. 221 EC, {(Propucsta): Qracidn citativa
Ibojojud:
le-contestd
(Xmoyc!
déme
Aca consatathina,

Ested la-tiene

Ndodesna
si-no
chochtsobd.
la-voy-a-matar
13. 222 ER, {(Respuesta): QOracién citativa
jXmotsohd !
midteme
ibojojud.
le-eontestd
13. 3 DG 2: Oraeibén simple
Scopetéxd ibojtsabomena.
escopeta amenazdndola
13. 4 DG n: Oracién coordinativa
Cabana  ibojoyiye liavéfja,
4 por-fin  lc-entregé la-llave

¥ yojatéfjo.
y abrié-la-puerta
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‘A4 una schiora estaba sentada en la puerta. Estaba
cosicndo,
Entonces la policia y el santiaguefic le dijeron:
—;Abranos la puertal
Entonces clla le contestd:
—Yo no tengo la llave, Mi esposo se fue a recoger
lefia. El se llevd la llave.
I.e contestd:
—Déme la llave. Ud. la tiene. Si no, 1a voy a
matar.
—Midteme ! :
I.a policfa estaba amcenazéndola con la escopeta,
Entonces clla le entregé la llave y abrié la puerta,'
14. EPISODIO 12: PARRAFO COORDINATIVO
14,1 PRELIMINAR: Oracidn simple
Mallajta piesénga.
muchas piezas
14, 2 ENTIDAD 1: Oracidn : ple
Salteado: #a barie inetsomaifie.
ladrones aparte durmiendo
14. 3 ENTIDAD 2: Oracién simple
Waquifidnga  barie inetsomafie.
hijos aparte durmiendo
14, 4 ENTIDAD 3: Oracidén simple
Bembianga barie inetsomafie,
hijas aparte durmiendo
14,5 ENTIDAD 4: Oracién simple

Quexénga barie inetsomafie,
perros aparte durmiendo

'Habfa muchas piezas, Los ladrones dormifan aparte.
Los hijos dormfan aparte., Las hijas dormian aparte.
Los perros dormian aparte,’'
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15. EPISODIO 13: PARRAFO NARRATIVO

15.1 AMBIENTE: Oracién simple
Inye piesoica rala  inauchtona,
otra pieza-en plata habfan-encerrado
15.2 DG 1: Oracidn simple
Lempe rala imojuabocna shjoye.
teda plata sacaron . afuera
15.3 DG 2: Qracidn simple
Chora
entonces

gasolina imojabuashcja.
gasclina regaron

15. 4 DG n: PARRAFQO CICLICO DE COORDINACION
15. 41 ENTIDAD 1: Oracidn simple

Chora

entonces

imojetsejuinyiye  yebna,

incendiaron casa
15, 42 ENTIDAD 2: PARRAFO EXPLICATIVO
15, 421 TEXTQ: Oracidén simple

Lempe inetsomafiénga,
todos estaban-durmiende

15. 422 EXPQOSICION: OQracién simple

Ndofie imonjasentid,
no sintieron
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15, 423 TEXTO': Oracién simple

Chora
entonces

ch-basetemé&nga  inetsomafie.
los-nifios durmiendo

L5, 43 ENTIDAD': Oracién simple

Lempe yojajuinye.
todos ' se-guemaron

'En otra pieza habfan encerrado la plata. Ellos saca-
ron toda la plata afuera. Entonces regaron gasolina e
incendiaron la casa, Todos estaban durmiendo y no
sintleron, Los nifios estaban durmiendo y todos se
quemaron. ' .

L6. EPISODIO 14: PARRAFO NARRATIVO

L6, 1 DG 1: Oracién simple

Raténscose
después-de-un-rato

palomatemé&nga iImojisenguebé&fjuana.

palomitas salieron-volando
l6. 2 DG 2: Oracidén simple
Lempe impase quexénga

completamente acabdndose perros

imojisoyanaye.
ladraban

16. 3 DG n: Oracidén simple

Chora
entonces
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17.

17. 1

17.2

18,

'y oy

ch-rala imojisajataye, tsénsafic

la plata se-repartieron mitad
ch-pobloic4, tsénsafie ch-polisiangd.
al-santiaguefio mitad la-policfa

"Después de un rato palomitas salieron volando de la
casa. Todos los perros ladraban en las dltimas agonfas.
Entonces se repartieron la plata: la mitad al santia-

guefio y la mitad a la policfa,'

CONCLUSION: PARRAFO COQORDINATIVO

ENTIDAD 1: QOracién simple

Chora
entonces

ch-pobloicd yojtd  pobloye.
el-santiaguefio se-fue a-Santiago

ENTIDAD 2: Qracién simple

Polisianga imojt4d bastoye.
la-policfa se-fue a-Pasto

'Entonces el santiaguefio se fue a Santiago y la policfa
se fue a Pasto.'

FIN: Oracién simple

Nye nyetxd statxmbo,
es0 no-mds sé

'No sé€ nada méds que eso,’
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Resumen de "El pegante"
Introduccién

Dos indfgenas llegan a un pueblo. En el
palacio se estd cocinando natilla,

Fragmento narrativo 1

Acto no-final I

Escena 1 {Ambiente y suceso incitante)

Los indigenas entran al palacio y se roban
la natilla.

Escena 2 (Pre-cumbre; suceso de intervencién)

Al regresar a robar mds natilla, el rey
los ve y coloca pegante para atraparlos,

Escena 3 {Cumbre; climax, desenlace, y el suceso
incitante del Acto II) ‘

Uno de los indigenas se queda pegado en el
pegante, Su compafiero le corta la cabeza
v huye, llevdndose la cabeza consigo.

Acto final TI

Escena 1 {Ambiente)

El rey entra en escena y encuentra al
indfgena decapitado atrapade en el pegante.

Escena 2 (Pre-cumbre; suceso de intervencién frustrado)

El rey envia a sus soldados a ver s5i hay
alguien lamentando alguna muerte, pero no
encuentran a nadie.

Escena 3 {Pre-cumbre; suceso de intervencién;
contraataque, parte 1)

El rey asigna un pelotén de guardias a la
plaza, al lado del cementerio, para que
vigilen el resto del caddver del indigena.
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Escena 4

Escena b

Escena 6
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Mientras tanto, el otre ind{gena alquila un
burro enjalmado,

{Pre-cumbre; contraataque,' parte 2)

El ind{gena obtiene licor, lo pone en el
burro y se wva para el cementerio,

{Pre-cumbre)

El indfgena se encuentra con los scldados
quienes le demandan que se identifique. Al
darse ellos cuemta de gque carga licor, le
piden un poco. Toman hasta que se emborra-
chan.

{Cumbre; climax)
Mientras los soldados emborrachados duermen,

el indigena se lleva el caddver y lo va a
enterrar, con todo y cabeza,

Acto de transicidén Il

Escena 1

Escena_2

Escena 3

Escena 4

Escena b

{Ambiente)

El rey encuentra a los soldados durmiendo.
Uno de ellos le explica lo que pasa.

(Evento incitante)

El rey decide formularle una proposicién

al indfgens: éste debe entregarse, y si logra
robarle ciertas cosas al rey, quedard en
libertad.

{Desgenlace del Acto I1)

El indfgena entierra el caddver de su amigo.

El indfgena oye la propuesta del rey y se
entrega,

(Suceso incitante del Acto IV)

El rey y el indfgena se ponen de acuerdo
de que é&ste deberd robarle el caballo al rey
al dfa siguiente,
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»

Fragmento narrative 2

Acto no-final IV

Escena 1

Escena 2

i

Escena 3

Escena 4

Escena 5

Acto final V

Escena 1

Escena 2

Escena 3

{Pre-cumbre; contraataque)

El ind{gena consigue que le hagan un caballo
de madera.

{Pre-cumbre; suceso de intervencién)

Para evitar que se lo roben, el rey anda
montadoe en el caballo todo el dfa. Al fin
se duerme, todavia montado sobre el caballo.

{Cumbre; climax)

El indfgena transfiere al rey al caballo
de madera y se lleva el caballo del rey.

(Post-cumbre; desenlace)

El rey se despierta y después de haberse
cafdo del caballe se da cuenta de que su
propio caballe le ha sido robado,
{Post-cumbre; suceso incitante del Acto V}
El indigena le devuelve el caballo al rey.
El y el rey llegan al comtin acuerdo de que

al indfgena le toca ahora robarle la cobija
al rey al dia siguiente.

(Pre-cumbre; contraatague)

El indigena se las arregla para que, a media
noche, tres trabajadores disparen al aire.

{Pre-cumbre)
El rey oye disparos a intervales.
{Cumbre)

Cuando el rey, después de abrir las puertas
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Escena 4

Escena 5

Esccha 6
Conclusién
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de acceso al cuarto, sale al techo para wver
lo que pasa, el indigena s=e introduce al
palacio,

(Cumbre de la cumbre; climax)

Haciéndose pasar por el rey le pide la

cobija a la reina porgque hace mucho frio
afuera. Ella se la da.

(Cumbre)

Al entrar de nuevo el rey al palacio, el
indigena se escabulle,

(Post-cumbre; desenlace)

El rey descubre gue le han robado la cobija,

El indfigena le devuelve la cobija al rey
quich lo declara en libertad.
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Resumen de "Feliz Duerto"

Introduccidn {Suceso incitante)
Dos indigenas se roban una cabra. Como
no tienen con qué comérsela deciden robarse
un poco de maiz,

Acto final
Escena 1 {Ambiente; contraatague)

Los indfgenas se 1llevan varios objctos para
dar la impresién de gue se estd llevando
a c¢abo un funeral a media noche, Comicnzan
a cantar,

Escena 2 (Ambiente; suceso d¢ intervencién)

Cuatro guardias, incluyendo a Feliz' Duerto,
cuidan el mafz. Estdn armados,

Escena 3 (Pre-cumbre)

Los indfgenas, on sus cantos flnebres,
mencionan a Feliz Duerto por nombre.

Escena 4 {Pre-cumbre)

lLos "guardias deciden que una bestia anda
tras ellos, .

Escen 5 (Pre-cumbre)

Cuando los indigenas vuelven a cantar, salen
huyendo.

Escena 6 {Cumbre; climax)
Los indigenas se roban el mafz y regresan

a la casa a preparar pan de maiz y la
cabra,
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Esccna 7 {Post-cumbre)

Los pguardias comentan lo que pasé., Todavia
piensan que era una bestia,

Escena 8§ {(Post-cumbre; desenlace)
Regresan al campo y se dan cuenta de que

se han robado el mafz, Comienzan a lamen-
tarse.
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0. Introduccién., EI presente articulo describe la
estructura del relato folclérico de los catfos,

El relato folclérico catf{o comprende relatos referentes
a geres humanos, o a seres scbrenaturales, as{ como fdhulas
en las que aparecen animales a gunienes se ha dado caracteres
hurnanos.

Muchos de los patrones descubiertos en estas narraciones
se aplican igualmente a otras formas del discursc narrativo,
especialmente a los relaios hechos en tercera persona que tra-
tan de incidentes que ocurren hoy en dia,

Los brujos usan los relatos foleldricos con el objeto de
recordarle a su pueblo los preceptos morales vigentes en la
cultura catia, Al escucharlos, el catfo se siente motivado a
afrontar las situaciones diffciles y sin esperanza a que se ve
gsometido, ya que en ellos el héroe es presa de situaciones,
al parecer, insuperables y de conflictos o luchas con seres
humanos o sobrenaturales superiores a €l. En la vida diaria,
a los catfos se les oye hacer referencia a las tdcticas emplea-
das por los héroes de sus relatos.

Todos los textos que hasta el momento se han colec-
clonado del folclor catfo tienen dos participantes principales:
el -héroe y el villano,

Algunos participantes menores pueden actuar como sus-
titutos, bien sea del héroe o del villane, en diferentes par-
tes de la historis; otros aparecen en escena y desaparecen
nuevamente tan pronto como hayan interactuado ya con el héroe,
ya con el villano. Sin embargo, podemos afirmar que en la
narracidn folcldrica catfa nunca se encontrardn mds de dos
participantes principales.

En cualguier conflicto entre el héroe y el villano que
se hosqueje, el héroe siempre serd el indigena o el animal
que lo suplante, el cual empieza como el participante en des-
ventaja,

En los cuentos, el indfgena se enfrenta a seres
no-indigenas pero hnmanos, ¢ a seres sobrenaturales, quienes
a través de la historia toman formas humanas o animales,

En las f4bulas el indigena es representado por un ani-
mal que aparentemente no tiene oportunidad de sobrevivir, Las
fdbulas favoritas de los catfos son las de Imana-curiwa {el
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tigre y el conejo), El conejo siempre vence al tigre del
mismo mode en que el indfgena siempre vence a quien ne lo
sea. :

El héroe (indfgena o conejo) siempre es el personaje
principal de la narracién, El conirola, o llega a controlar,
la direccidn de las acciones en el relato, hasta el punto de
inducir al villano {0 a su sustituto} a ejecutar acciones que
contribuirdn a los propdsitos del héroe.

El wvillano, por el contrario, se dedica a tratar de
impedir que el héroe cumpla con sus objetives, Toda su
estrategia es negativa y pasiva, €n lugar de ser activa, Por
ejemplo, coloca trampas o presenta obstdculos y luego se
"sienta a esperar" pensande que as{ va a atrapar al héroe o
per lo menos va a prevenir la realizacidn de los objetives de
éste. Por complejos o sutiles gue sean los obstdculos o las
irampas, el héroe los prevee y los vence, y asf{ lleva a cabo
sns propésitos.

La meoraleja de estos relates es que el gue {rabaja
con ahinco obtiene 1o que desea a pesar de las dificultades;
el gue se sienta a esperar que las casas sucedan, fallarg,
aungue todo lo tenga a su faver,

Términos como acto y escena? parecen ser los mds
indicados para describir la estructura de los relatos folcléri-
cos del catfo, ya que las narraciones estdn repartidas de tal
manera que pueden ejecutarse fdcilmente en un escenario, La
localizacidn de cada escena es estdlica de suerte que - el auntor
agrupa en escenas separadas conjuntos virtnalmemnte simualtdneos
de acciones que se realizan, por ejemplo, dentro de una alcoba,
unes, y fuera de é&sta, otros, como si se estuvieran llevando
a cabo en un escenario, frente a un piblico. Lios pensa-
mientos fntimos de los participantes se verbalizan; siempre que
sea posible, se usa el drama; las conversaciones, asf como
el soliloquio, se emplean para repasar o anticipar diferentes
tipos de incidentes,

Para ilustrar este articulo vamos a usar dos narraciones
folcléricas: "El pegante y "Feliz Duerto'.

"El pegante' la escuché de labios de Angel Bailarin,
hombre de unos 50 ahos de edad que vive cerca de Dabeika,
departamento de Anticquia, al noreste de Colombia, Este
relato es de una narracidén compuesta: dog iragmentos narra-
tivos conectados por un acto de iransicidén. Un resumen de
"El pegante" se halla alprinciplo de este artfculo.
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Yadibi Bailarfn, un joven de aproximadamente 16 afios
¥ aue vive en Carrd, cerca de Dabeiba, Antioquia, Colombia,
contd el otro relato, "Feliz Duerto'. ©Esta narracidn es un
relato simple que consta de un acto, Antes de iniciarse este
artfculo se da un resumen de "Feliz Duerto'’.

1. Estrnctura de la narracién, La estructura general
de la narracién folclérica catfa la podemos esquematizar con
la siguiente regla:

Narracién—3» Comienzo + Introduccién + Cuerpo + Conclusidn +
Fin

Todos esios elementos, excepiuando el cuerpo, se estu-
diardn en el punto 1.1; el cuerpo se considerard en el punto
1. 2. ,

1.1 Elementos periféricos, EI comienzo yel fin en
las narraciones folcléricas del catfo no son sino férmulas
establecidas para comenzar y terminar una narracién., Mids
abajo se dardn ejemplos de estos dos elementos (1, 11).

Bien podr{amos establecer una relacién de semejanza

entre la introduccién ¥y la conclusidén, con la apertura vy el
cierre del telén en una obra de teatro (1.12).

1.11 Comienzo y fin, El comienzo de una narracién
folelérica puede estar dirigida a la audiencia (Ejemplo 1), o
puede dar el tftulo, yfo un resumen, de dicho relato (Ejemplo
2).

Ejemplo 1
Za cawa cobuta jareya mu. Edewara
el-que gé que-es digo yo otro

cuentota . neburwja.
cuento contaré

'Les voy a contar el que yo sé. Les voy a contar
otro cuento,'’

Ejemplo 2

Dazhi. zdnana eda hbemanata cuento &dcosota,
nuestros  viejos de  los-que-son cuento buitre
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Dazhi zonana eda bemanata.
nuestros viejos de los-que-son -

'De nuestros antepasados (viene) el cuento del buitre.
Es de nuestros antepasados,'

En ¢l fin se puede indicar que el cuento ya ha termi-
nado, hacer un comentario del mismo (Ejemple 3), o simple-
mente repetir el titnlo. ‘

Ejemplo 3
Maua mama bai bua., Jinu cutua quirua
este aguf hasta es pie corto slendo
mau, Jodogoa man cuento,
éste terminado este cuento

'Este cuento termina aqui. Es corto. Ya se 7cab6.'

1. 12 Introduceién y conclusién. La introduccién de una
narracién folclérica se parece al levantamiento del telén al
inicio de la representacién de una obra dramdtica.

En esta seccién se presenta al héroe como el primer
participante en el escenario, Se reconoce al héroe porgue el
relator usa el sufijo -fa en la palabra que usa para referirse
al héroe (véase ¢l Ejemplo 4). Este sufijo conlleva la idea
de un conflicto inminente entre el héroe (o el que se designa
con la palabra que lleva el sufijo} y oiro participante (3.211).
También se describe una que otra actividad que el héroe esté
realizando.

Se insinda, en la iniroduccién, la presencia del villano,
aunque atn no es presentado, Por ejemplo, en la introduccidn
al relato de "EI pegante', después de la presentacién de los
indfgenas, solamente se le informa a la audiencia que habfa
una casa en la que se llevaba a cabo una actividad, El duefio
de la casa no aparece en escena, Ademds, en este relato
en particular, se menciona la existencia del objeto que va a
provocar el conflicto.

No siempre se puede indicar dénde termina el comienzo
y empieza la introduceidn.
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Ejemplo 4 (INTRODUCCION, ESCENAS 1 ¥ 2)

Bbénata ume recore wisida, Recore
indigenas dos salrededor-de viajaban alrededor-de
busidade pueblo eda =zesia. Pueblo eda
ser-mientras pueblo en llegaron pueble en
Zecanemape rey de eda natillata
después-de-llegar rey casa en  natilla

zhunums canasia jonda  absa,
cocinada-giendo eataba olla una

'Dos indfgenas estaban visjando y llegaron a un pueblo,
Cuando llegaron al pueblo se estaba cocinando una
vlla de nstilla en el pslacio del rey.!

La conclusién se puede comparar con la reverencia de
los actores al final de una obra de teatro, antes de que caiga
el telén.

El villano sparece en escena para reconocer su derrota,
bien sea directamente, frente al héroe (si es que &ste estd
presente), o bien delante de sus cémplices,

No siempre ge puede indicar dénde termina el fin y
empieza la econclusién,

Ejemplo 5 {(CONCLUSION)

Nruema izhi cobija abuesia izhi rey cobija.
mds-tarde su coblja devolvié su rey cobija
Buzhi cobijs za bua, Me bia bea,

su cobija alld estd bueno  bien estd

biga, librea bu wawa molesta Ea.

bien libre tid mds meolestar 1o

'Mds tarde 41 le devolvid la cobija al rey.

—Aquf estd su cobija. .

—;Bueno! Estd bien, Estds libre; ya no te mole-
staré mds.'

1.2 Eilementos del cuerpo. El cuerpo de la narracién
folclérica puede constar de varios actos no-finales con un acto
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final, o solamente de un acto final. De la signiente manera
representamos la estructura del cuerpo:

Cuerpo—> {Acto no-final}? + Acto final

(cn donde el exponente ''n' indica que se pucde dar cualguier
ntimero de actos no-finales--incluyendo ninguno--antes de que se
1rcalice el aeto final).

1,21 Balance de poder. Cada acto de esta narracién
folelérica catfa abarca una lucha entre el héroe y el villano
por obtcner el poder. Egta lucha por el poder llega hasta el
elimax {que en la estructura de superficie, se sefiala explici-
tamente como la cumbre®--ver 2.113), y tiene como resultado
una cspecie de deshalance que representa un logro en favor de
uno de los participantes principales'sobre el otro,

Si el héroe se logra colocar en una posiclén ventajosa
en ¢l climax, este descquilibrio se mantendrd hasta el final
del relato. Si el villang sale avante en el clfmax, entonces
el héroe dard un paso mds alld que le permitird wvoltear el
balance a su favor (2.114).

El balance de poder que se haya obtenido al terminar
un acto no-final representa un estado temporal e inestable de
cquilibrio entre el villano y el héroe. Todavia quedan algunos
puntos que se deben arreglar antes de que se lagre un balance
ostable. Por ejemplo, al final del Acto I del relato "El
pegante”, ¢l héroe se escapa con la cabcza de su compafiero,
pero deja ¢l cuerpo adherido al pegante en el palacio del rey,
El estado de equilibrio en ese momento es inestable ya qgue
todavia el héroe debe deshacerse del cuerpo. De igual forma,
al final del mismo relato, al terminar el Acto IV, aunque el
héroc se ha robado satisfactoriamente el caballo del rey, sabe
que afin tiene que robarle alguna otra cosa al rey que éste
no ha especificado, para de esta forma obtener su libertad.

El balance que se ha obtenido es, en consecuencia, tan solo

temporal.

Por el contrario, se nota que la balanza del poder al
terminar un acto final representa un desbhalance definitivo y
cstable de equilibrio, y siempre favorable al héroe., Por ejem-

#{Nota de 1a ed,) Usamos el término cumbre para hacer
la distincién entre el climax de la estructura profunda y el climax
de la estruetura superficial que no siempre coinciden. Dejamos el
término climax para la estructura profunda y usamos cumbre para
la estructura superficial.




LA NARRACION FOLCLORICA CATIA 13

plo, al final del Acto II de "El pegante”, el héroe se ha
deshecho de log obstdculos, ha obtenido el cuerpo de su com-
pafiero, y v& en camino a deshacerse finalmente de él.  (En
realidad no es sino hasta el Acto 1II en que se deshace del
cuerpo del otro indfgena debido a la funcién que desempefia el
acto_de trangicidn--compédrese con 1.22 y 2,2.) También,

al final del relato, en el Acio V, el héroe ha cumplide con
todos los requisitos para obtener el perddn, y es declarado
en libertad. Ninguna cosz importante y digna de destacarse
se ha dejado por fuera, de modo que no hace falia crear
otro acto.

1.22 Narracién compuesta. Una narracién compuesta
estd formada por dos fragmentos narrativos, conectados uno
al otro por un acto de transicidn,

El acto de transicién (2,2) se emplea una wvez que sc
ha logrado un desbalance a faver del héroe para no tener
que ferminar el relato.

Un acto de transicién se logra introduciende un nuevo
suceso incitante* o provocador de conflicto (2, 111) =zntes de
que se presente el resultado finzl del acte anterior {es decir,
antes de reconocer el triunfo final del héroe). De esta forma
ge crea un nuevo conflicte, {0 por lo menos se insinda), que
se desarrollard en el siguicnie fragmento narrativo.

2. Estructura v caracteristicas del acto. Los actos
nucleares de la narracién (los actos no-finales y los finales!
se analizan en el aparte 2.1, Los actos de transiciédn sge
verdn cn 2,2,

2.1 Actos nucleares, En el aparte 1,21 diferenciamos
los actos ne-finales de los finales, basdndonos en el balance
del poder entre el héroe y cl villano, ademds de tomar en
cuenta la distribucién de las dos clases de actoes en una narra-
cién.

No obstante, en la estructura superficial, los dos tipos
de actos son muy similares. En ambos, l2 estructura super-
ficlal se compone de escenas que se pueden clasificar en es-
cenag de ambiente {escenas periféricas) y en escenas del
cuerpo {escenas nucleares). A su vez, y debide a2 que 1la
cumbre {ver noiz 2l pie de la pdgina) de cada acto estd ex-

*(Nota de la ed,) Hemos llamado suceso incitante a una
accién que incite o provoque un conflicto entre el héroe y el wvillano.
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plicitamente demarcada, las otras escenas del cuerpo se pue-
den clasgificar de acuerdo con la posicidn que ocupan con ras-
pecto a la cumbre ya.sea como escenas pre-cumbres (si se

dan antes de la cumbre del acto), o como escenas post-cumbres
{si se dan después de la cumbre del acto).

Acto nuclear — Egcenas de ambiente + Escenas del cuerpo

Escenas del cuerpo —>Egcenas pre-cumbres + Escena cumbre +
Esgcena post-cumbre

El relato se desenvuelve mediante la manifestacién de
varios rasgos de la estructura profunda en las escenas de la
estructura de superficie {(2,11). Por ejemplo, las tdcticas
utilizadas por el héroe apenas si se insindan, de modo que
as{ se crea suspense a lo large del acto (2,12).

2.11 Desarrollo del relato en ¢l acto. Cada acto
contiene solamente un encuentro conflictivo entre el héroe y el
villano,

Son esenciales tres rasgoé de la estructura profunda
para desarrollar el conflicto a través del acto.

L.a situacién de conflicto surge porgue el héroe ha
realizado un suceso (o accidén) incitante (2, 111) y esto tras-
torna el bhalance del poder entre &1 y el villano, Esto exige
la creacién de un nuevo balance del poder entre los dos par-
ticipantes que no se logra sino hasta en el climax del acto
(2.113). Cada acto incluye también un suceso de_intervencién
por parte del villano {(2.112), y que no es otra cosa sino una
tentativa para prevenir el establecimiento del balance del poder
a favor del héroe. '

Otros rasgos pertenecientes al nivel de la estructura
profunda y que se manifiestan a nivel de la estructura super-
ficial del acto son los contraataques al suceso incitante {los
contraataques son un rasgo optativo que hacen mds complejo
al acto--compdrese con 2,112}, y el desenlace, cuyas carac-
teristicas dependen de cudl participante triunfa en el clfmax
(2. 114).

A nivel de la estructura de la superficie el suceso
incitante se manifiesta como un gatillo o disparador, y se da,
o en las escenas de ambiente, o en la escena past-cumbre
del acto anterior,



LA NARRACION FOLCLORICA CATIA 13

En el mismo nivel de la estructura, el de la superficie,
el suceso de imtervencién se describe en el cuerpoc del acta.

También en el mismo nivel de la estructura, en caso
de que no se haya especificado un contraataque, aparccers en
la escena inicial del cuerpo. Pero, si s{ se especifica el
contraataque, puede ir antes o después del suceso de inter-
vencidn,

El clfmax, al mismo nivel, se manifiesta como la
escena cumbre,

El desenlace se da en la escena post-cumbre,

La distribucién de los rasgos de la estructura se da
en el diagrama en la siguiente pégina,

2,111 Suceso incitante, El suceso incitante lo realiza
el héroe, y como ya se ha dicho, altera el balance de poder
entre el héroe y el villano.

Se incerta ya sea en la escena de ambiente del acto,
o en la escena final del acto anterior.

Puede darse el casd de que involucre directamente al
villano como ocurre en la escena final del Acto III del relato .
que hemos venido mencionando, en el cual tanto el héroe como
el villano estdn de comifin acuerde en que el hérce intente ro-
bargse el caballo del villano. El hecho de que estén de acuerdc
corresponde al suceso incitante del Acto IV. '

A nivel de la estructura de la superficie, un sucesso
incitante como éste, que se manifiesta como disparador o ga-
tillo, se puede reccnocer por el uso que se hace del nexo
-cébe 'entonces', al final de la oracidn.

Ejemplo 6 (ACTO III, ESCENA 5)

Mobera, ;caballo muzhia animita zrugarua
si-es-asf caballo mi para-montar roba
Asia  cdbe.
dijo entonces

'—Si eg asf, jrébame el caballo! —dijo el rey.

—8f. Yo lo robaré. Lo robaré mahana,'
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Si tomamos por caso que el villano no estd invelucrado
en el suceso incitante, entonces su represeniacién como gatillo
se seflala por la presencia del sufijo -ta, indicador de conflicto
{3.211), que aparecerd adherido a los sustantivos que se re-
fieren al gatillo,

Es caracteristico el hecho de que el gatillo se mencione
dos veces, cada vez zcompafiado del sufijo -ta. Posiblemente
sea una forma retdrica de realzar el elemento en cuestidn,

Si el gatillo, o un sustituto de éste, ha de aparecer
otra vez en otra escena del acto, se wvuelve a mencionar dos
veces, ¥y en ambas ocasiones se le afade la partfcula -ta,
(En los intercambios dramdticos que se dan entre los partici-
pantes, una mencién de este tipo se sefiala con el sufijo -ra
siempre y cuando se refiera a2 acciones ya terminadas.)

Por ejemplo, en la primera escena del cuento "El pe-
gante', en el primer acto, el suceso incitante lo constituye el
hecho de que los indfgenas (el héroe y su compafiero) se hayan
comido la natilla, En la estructura de superficie la referencia
a2 la natilla se hace ahadiendo la partfcula -ta al pronombre
demostrativo man 'eso'.

{En los ejemplos que siguen se ha subrayado el gatillo
o su sustituto, ) -

Ejemplo 7 {ACTO I, ESCENA 1)

Mawe mauta zraga cochupanasia mauta.
entonces esa robar comida-siendo esa

'As{ que se robaron y se comieron la natilla,'

En la escena siguiente, el rey (el villano) ve a los
indfgenas comiéndose la natilla y hace pegante para atraparlos,
{E1 pegante es un sustituto del gatillo.) Tanto la referencia
que se hace a la natilla como la que se hace al pegante se
da con el sufijo -ta adherido,

Ejemplo 8 (ACTO I, ESCENA 2)

{i) Mobe nruema reyba  acasia
entonces méds-tarde rey vio
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&béna eda jBena. Ebgénaba cosia
indfgenas en llegarcon indfgenas comieron

ina natillata.
{muletilla) natilla

(ii) Mobe beota onumesia, €béna
entonces  pegante hizo indigenas
buruita.

para-atrapar

'Mds tarde el rey vie a los indfgenas que volvieron y
nuevamente se comieron la natilla.,..As{ gne hizo pegante
para poderles atrapar,!

Finalmente, en la siguiente escena (la cumbre del primer
acto), uno de los indfgenas se qued6 atrapado en el pegante.
Se hace una referencia explicita tanto a la natilla comeo al
pegante, y cada una se distingue por el sufijo -ta,

Ejemplo 9 (ACTO I, ESCENA 3, Parte 1)

Beotrn ina natillata namu e basia
pegante (rmuletilla) natilla es no estaba
waya,

ahora

's..pero no de natilla, sino ahora de pegante.'

(El sufijo -trw es una combinacién de los sufijos -ta y -ra
{2.113).)

2,112 BSuceso de intervencién y contraataques. El
suceso de intervencién lo lleva a cabo el villano y es un
intento de frustrar los esfuerzos del héroe por lograr un
desbalance del poder a su favor, Tan pronto como &l ve
que el héroe ha realizado un suceso incitante, entonces inicia
el suceso de intervencidn.

Sus tdcticas se limitan a tenderle trampas al héroe para
atraparlo, o a ponerle obstdculos que le impidan el progreso,
Es caracteristico que estas tdcticas se vayan haciendo cada wvez
mds complejas en cada acto de modo que parezea que cada
vez el héroe tiene menos probabilidades de salir iriunfante
(1, 2),
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El héroe por el contraric realiza un contraataque para
evitar o quitar de su paso los obstdculos. Si por zalguna razdn
no realizara un contraatzgue, no alecanzarfa el triunfo al final
del acto, Pero, si sf lleva a cabo el contraataque, invaria-
blemente triunfa, ya que al villano nunca se le ocurre realizar
un recontraataque,

La complejidad del contraatague depende de la complejidad
del suceso de intervencidn.

Las tdcticas -empleadas por el villano o cl héroe (para
iniciar el suceso de intervencidén o el contraataque, respec-
tivamente), se pueden agrupar en dos categorfas: las gque van
dirigidas al adversario y las gque van dirigidas al obstdcule.

Las que wvan dirigidas al oponente sirven para encubrir
los hechos, para incapacitar al oponente o para distraerlo.
Veamos tres ejemplos: en "Feliz Duerto"” los indfgenas se
hacen pasar por seres sobrenaturales que participan en un
entierro, y de esta manera ahuyentan z los guardias de un
sembrado de mafz, En el segundo acto de "El pegante",
el indfgena hace que los soldades, que cuidaban el cuerpo
de su compafiero por orden del rey, se emborrachen con el
licor que él, muy convenientemente, 1llevaba consigo, y asf
aprovecha para robarse el cuerpo, En este mismo relato, en
el cuarto acto, y para distraer al rey, el indfgena hace que
alguien dispare al aire, y aprovecha que el rey sale del
cuarto a ver qué es lo que estd pasando, para entrar &1 =zl
cuarto real y robarse la cobija.

Las tdcticas que van dirigidas al obstdculo sirven para
evadirlo, para quitarlo o para hacer gue e! adversario lo
quite, Asf{ vemos que en "El pegante”, en el ecuarto acto,
el obstdculo que hay para que el indigena se robe el caballo
del rey es el rey mismo, ya que lo va montando. Pero el
rey se queda dormido sobre su caballo y ésto es aprovechado
por el indfgena para pasar al dormido rey a un caballo de
madera, El obstdculo ha sido eliminado, En el acto guinto
de la misma narracién, el indfgena se ve ante varios obstd-
culos: una serie de puertas cerradas con llave, as{ como el
mismo rey, y 1la reina., Al ofir los disparos en medic de
la noche, el rey se levanta, abre las puwertas y sale a inspec-
cionar, Esto le permite a su adversario entrar a la recd-
mara, ¥y, so pretexto de que el rey tiene frfo, pedirle la
cobija a la reina, quien con gusio se la da,
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El verdadero conflicto en el acto se inicia con la entrada
en cscena del segundo personaje principal quien estd liste para
realizar el suceso de intervencién o para dar cl contraatague.
Estc punto en el desarrolle de la historia lo marca el sufijo
-radadhcrido a las palabras que hacen referencia a uno de los
participantes, (La presencia de. -ra en la cumbre del acto
marca ¢l final del verdadero conflicto entre los participantes
de un acto--ver 2.113--aunque ésto no deja por fuera la posi-
bilidad de que el héroe lleve a cabo mds acciones para lograr
que la balanza del poder se incline a su favor. Lo que -ra
sefiala al aparecer en la cumbre es que, por lo que concierne
al wvillano, el conflicto se termind.)

En cl Ejemplo 8 (i} mencionado anteriormente, después
de quc se presenta al segundo personaje principal (el rey), se
adhierc la partficula -ra {que se torna -pna después de una
vocal nasal) a la palabra que hace referencia a los ind{genas:
€btna eda jiepa (indigenas en llegaron) 'los indfgenas que
Ilegaron', (La colocacién de los indfgenas como el objeto
o complemento de la oracién se explica en el aparte 3.32.)
Esto indica que el participante que se acaba de presentar en
cscena estd para realizar acciones directamente relacionadas
con el conflicto (cn este caso particular, con el suceso de
intervencién).

Las primeras dos escenas del Acto II de "El pegante"
tratan de los esfuerzos del rey por atrapar al indfgena, La
presencia de -ra al final de los sustantives que se refieren al
indigena al ser presentado en la escena tercera, indica que el
indfgena va a emprender aceciones directamente relacionadas con
el conflicto, es decir, un contraataque,

Ejemple 10 (ACTO II, ESCENA 3) ;

Soldado guardiaba guardiabicanemape

soldado guardia después-de-estar-hacer-guardar
beuwanama ma ina udu busia,
cementerio-lugar todo (muletilla} abajo puesto
Guardia namsy plazade udu by

gnardia estar en-la-plaza  abajo estar

canine; zhi compaero, zhi bhuru

mientras-estar el compafiero la cabeza
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tatuta ctedara, dsapeda eda burruta
el-que-corta el-que-lleva amanecer al burro
jaruta etasia, Arquila etasia burruta,
buscaba llevd alquilar llevéd burro
Burru zaqueta arquila etape, jira
burro  pequefio alquilar después-de-llevar tirar
etasia,

llevd

'...Se envid a los soldados a cuidar el cementerio
donde habian puesto el cuerpo. As{i que ellos estaban
en la plaza. Al amanecer el que cortd y se llevd la
cabeza estaba tratando de alquilar .un burro., Alquilé
uno v se lo llevé.'

Sin embargo en el acto quinto de "El pegante”, no se
usa -ra en la referencia que se hace al participante principal.
Esto se debe a que se ha llegado al comin acuerdo de que el
indfgena le robe la cobija al rey, y las escenas solo se de-
dican a las actividades del indigena para lograr su objectivo.
Bl rey no aparece cn ninguna escena para hacer cosas rela-
cionadas con el conflicto. (El suceso de intervencién por parte
del rey e¢s muy pasivo: cierra las puertas que dan acceso a
su alcoba. Pero ésto se menciona en el acto anterior cuando
se ponen de acuerdo para que el indigena se robe cl caballo,
Después de esta mencidén, el rey no vuelve a aparecer cn
escena sino hasta gque cac en la trampa tendida por ¢l indi-
gena al hacer que alguien dispare en la noche, y aun entonces,
no se ha perecatado de que se estd desarrollando un conflicto--
3.3.)

2.113 Climazx, El climax de un acto se manifiesta
como la escena cumbre.

Encontramos que se debe cumplir con un requisito para
que se dé el climax: que uno de los participantes no se haya
percatado de las tdcticas del otro y por eso no realice el
contraataque,

Ese '"no-haberse-dado-cuenta', ese 'no estar enterado',
de parte de une de los participantes puede muy bien caracteri-
zakrlo a través del acto, o puede que aparezca en una escena
pre-cumbre, o aun enla escena cumbre misma. El participante
no enterado estd destinade a salir perdiendo en el climax del
acto, Mds abajo se dan ejemplos de ésto.
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I.a escena cumbre se marca explfcitamente de muchas
maneras, Se caracteriza por el 'no estar enterado' de parte de
uno de los participantes de la presencia del otro o de la presencia
de una trampa, ‘Por ejemplo, enla tercera escena del acto
primero de "El pegante” los indfgenas ignoran, no se dan
cuenta de, que el rey ha sustitnido la natilla por pegante,

(Una gefial explfcita de ésto es el uso del nexo que abre la
escena y que recurre al empleo de -canemape 'después' y al
uso del demostrativo de final de oracién mad 'ése!, final de
escena, ) En la Escena 3 del Acto V, el rey no se ha per-
catado de la presencia del indfgena cuando sale de su recd-
mara para averiguar a qué se debié la balacera. (Otra vez,
vemos que en este caso se marca el "no estar enterado"
usando el nexo de apertura que usa -canemape, y el demostra-
tivo de final de oracién naw caita 'después de ese',)

Otro marcador explfcito de la cumbre es el ahadido
que se hace del sufijo -ra final de escena a la referencia del
gatillo para marcar el fin de un brote de conflicto. Por
ejemplo, en la escena tercera del primer acto cuando uno de
los indf{genas se queda atrapado en el pegante (sustituto del
gatillo), la referencia al pegante se mareca con -ra. (Véase
Ejemplo 9.)

Este mismo marcador también sirve para elegir una de
las escenas en que un participante no esté enterado como 1la
escena cumbre., Tal es el caso que se presenta en lag es-
cenas tercera, cuarta y quinta, del Acto V., En todas estas
escenas se deja ver que ni el rey ni la reina se han perca-
tado de la presencia del indfgena, Sin embargo, cuando é€ste
recibe la cobija de manos de la reina, a la referencia que
ge hace de la cobija se le agrega la partfcula -ra. Aunque
al indfgena todavia le resta escapar del palacio, el robo de
la cobija representa el verdadero climax del acto.

Ejemplo 11 (ACTO V, ESCENA 4)

Zawa  jllena mawiésia, Asia, Zhi quima
alld al-llegar se-fue dijo la esposa
ma duquecanemape, Jipa conasa

lugar  después-de-llegar de-veras frfo

cobz. Mea  cobijata  deasa.  Zhi
ha-liegado-a-ser a-m{ cobija ddme la

quima’ deatasla  cobijara,.
esposa dio-a cobija
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'Al Hegar ah{, entré al sitio de la esposa ¥ dijo:
—Hace mucho fr{c afuera; ddme la cobija,
Asf que le dio la cobija,’

La escena cumbre también se caracteriza por un cambio
‘en la forma de presentacidn de los sucesos; un cambio de una’
forma de presentacién que no es dramdtica, a una forma dra-
mdtica de presentacién (3.43). Por ejemplo, en la cuarta
escena del cuarto acto, el narrador reporta el didlogo entre
el rey y la reina,

2,114 Desenlace., El desenlace de un acto se manifiesta
en la forma de una escena post-cumbre.

La determinacidén de la naturaleza de un desenlace dc-
pende de cudl de los participantes triunfa en el climax,

Si el villano emerge victorioso en el climax, ontonces
el héroe dard un pasc mds alld y hard que la balanza se in-
cline a su favor, Por ejemplo, en la escena terceraz (cumbre)
del acto primero de "El pegante" uno de los indigenas quedsa
atrapado en el pegante, En la segunda mitad de esta egcena
compuesta, el otro indfgena (el héroe} le corta la cabeza a
su acompafiante y escapa, De esta manera, y desde ¢l punto
* de wvista catfo, ha inclinado la balanza a su favor,

Si el héroe es el que triunfa en el climax, cualquier
actividad de parte del villano lo depicta lamentando su derrota,
enfatizando asf, por contraste, el triunfo del héroe. Para
ilustrar esto fijémonos en la tercera escena del cuarto acto.
El héroe pasa &l dormide rey del caballo en que estd montado
al caballo de madera y se roba el caballo del rey. En la
siguiente escena el rey se despierta y se da cuenta de gue le
han robado su caballo, hace una afirmacidn al respecto vy se
va para la casa. Si se¢ da otra escena post-cumbre en la que
¢l héroe realice més actividades, sin duda lo veremos logrando
su objetivo ahora que ya no tiene por delante el obstdculo que
le habia puesto el villano, De esta manera se subraya o
enfatiza la superioridad del héroe, Por ejemplo, en la escena
final del Acto II de "El pegante"”, como los soldados estdn
bien emborrachados, se nos presenta al héroe colocandoe sobre
el lomo del burro el cnerpo de su compafiero para ir a ente-
rrarle junto con la cabeza,

2.12 Desarrollo del suspenso en un acto. El folclor
catfo no cuenta con el elemento de sorpresa sino con el de
suspenso.
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Desde la introduccién el narrador identifica a unc de los
personajes como el héroe de manera que ya la audiencia sabe
quién va a salir triunfante, Lo que interesa es la forma en
que logra triunfar,

El suspenso se crea centrando toda la atencidén en el
villano, Esto se logra con la enumeracién de todas sus
acciones y la explicacién de sus intenciones mientras que las
del héroe solo se insindan,

Cada sucesc de intervencién llevado a cabo por el vi-
lano se describe con mucho cuidado y de una wez se indica
su propdsito., Por el contrario, aunque se describan lasg
acciones del héroe al prepararse para el contraataque, se deja
a la audlencia con el interrogante de cémo el héroe usard
estas acciones para lograr su propésito,

Por ejemplo, en el Acto IV de "El pegante, el rey
mismo es el obstdculo que le impide al héroe robarse el
caballo real, Se nos describe la accidén del rey, asf como
su propéslto: El rey no sabfa a qué hora el héroe trataria
de robarle el caballo, as{ que lo monté y andaba montado por
lag calles. (Compdrese también con el Ejemplo 8 (ii),)

Por el contrario, el narrador no le dice a la audiencia
cudl es el propésito del héroe. Vemos, por ejemplo, en el
primer acto de "El pegante" que el héroe, después de haberle
cortado la cabeza a su compafiero, hace los arreglos necesarios
para llevarse a un burro a pastar, yya en el segundo acto a
este burro lo carga con botellas de licor., No es sino hasta
que se relatan los eventos climdticos del segundo acto que la
audiencia descubre el porqué de estas acciones, y deduce el
propdsito del héroe: obtener el cuerpo de su compafiero para
poder enterrarlo.

Otra manera de crear suspenso es haciendo que el con-
iraataque del héroe parezca sumamente inadecuado a la luz del
sucesc de intervencidn del villano. Por ejemplo: ;De qué
manera se beneficiard el héroe al construir un caballo de ma-
dera? y ;cémo le ayudard para robarse el caballo del rey?
;cémo le ayudardn al héroe a enirar a la recdmara del rey
¥ robarse la cobija exacta, unos cuantos disparos a media
noche (Acto IV, 'El pegante'"}? Esto no se le dice a la
audiencia, No es sino hasta que los sucesos van ocurriendo
que se revela el plan de ataque del héroe,
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5i el wvillano es el que sale victorioso en el climzx, el
suspenso se dz aun en lz escena post-cumbre. Por ejemplo,
en el primer acto de "El pegante', el compafiero del héroe
gue se ha guedado pegado en el peganie del rey, da varios
discursos antes de que el héroe actde.

2,2 Acto de transicién. El1 propdsito del acto de
transicién es el de evitar que el cuento llegue a su fin, a
pesar de que en el acto anterior el hérce logréd volear la
balanza del poder a su favor (1.22). Al igual que loa actos
nucleares, estd constituido de escenas al nivel de la estruc-
~tura de la superficie.

Se caracteriza por tener un suceso de intervencién
ltevado a cabo por el villano con el propésito de hacer caer al
héroe bajo su poder otra vez, seguido del desenlace del acto
anterior, sin el cual el fragmenio narrativo estarfa incompleto.
E]l héroe debe reasponder al suceso de intervencién lo que
significa que, al final del acto, estd otra vez en posicién
inferior con respecto al villano,

Es éste el casoque se da en el Acto III de "El pegante”.

En la primera escena, la conversacién enire el rey y uno de
los guardias del cuerpo del indigena decapitado, ¥y que fue em-
borrachado por el héroe (ver 3,311), repasa y subraya el
triunfo del héroe, La segunda escena contiene el suceso in-
citante: cuando el rey, en un soliloguio, decide proponerle al
héroe gue se rindz (quien de hacerlo zsf{ se estarfa poniendo
en una peosicidn inferior con respecto al rey), con la promesa
de que sl le logra robar ciertas cosas 2zl rey, éste lo dejarfa
en libertad., En la tercera escena se manijfiesta el desenlace
del Acto II, cuando el héroe entierra el cuerpo de sn zmigo,
acabando de esta manera con los iltimos detalles importantes
del primer fragmento narrative. Esto nes lleva al lugar pro-
plcio en que el héroe pueda ofr el soliloquio del rey y decida
rendirse. La escena final contiene el evento incitante del

Acto IV: el acuerdo entre el rey y el indfgena de que é&sie
le robard el caballo a aguél.

Es asf que el acto de transicidén manifiesta elementos
de la estructurz profunda de los dos fragmentos narrativos
que estdn uniendo, al mismeo tiempo que logra establecer un
deshalance gue crea una nueva metz que el héroe debe alcanzar.

3. Estructura y caracterfsticas de la escena, Una
escena puede estar formada de un pdrrafo de una o mds ora-
ciones, ¢ de wvarios parrzfos.
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Se caracteriza por estar organizada alrededor de uno de
los participantes principales. Al participante alrededor del
cual se organiza la escena se le da el noimbre de participante
temdtico de la escena, (Véase el aparte 3.2 para la identifi-
cacidn del participante temdiico de cada escena,)

En una escena el narrador se identifica con el partici-
pante tomdtico concemirdndose en sus acciones, y también, en
el caso del villano, en sus pensamientos y sentimientos,

En un acto, lo méds comtin es que el participante temd-
tico cambie de una escena a otra. Sin embargo, en contadas
ocasiones el narrador puede presentar dos escenas segunidas,
usando cn ambas el mismo participantie temdtico. | T.o puede
hacer con sdlo incertar un comentario para cerrar la primera
de las dos escenas. Par ejemplo, entre dos escenas en que
el héroe es el participanmte temdtico, el narrador puede decir,
Bia mawa bua (bien asf estd) ';Hasta aquf todo va bien!'

Se puede decir entonces gque generalmente una nueva
escena se caracteriza por un cambio en el participante temdtico,
_Asi mismo se caracteriza por la creacién de un ambiente
temporal yfo de localizacidn diferente, Se puedc establecer
un nuevo ambiente temporal nsando el adverbio nruema 'mds
tarde' al inicio de la primera oracién de la nueva escena, o
también, haciendo una referencia explicita a un tiempo definido
(ejemplo: Asapeda eda (amanecer al) ‘al amanecer'), Se puede
establecer un nuevo ambiente de localizacién haciendo una refe-
rencia explfcita a la nueva localizacién al inicio de la primera
oracién de la escena (ejemplo: rey de eda (rey casa en) ‘en
14 casa del rey'). - = T

Nunca se dan cambios bruscos ni de contenido en los
ambientes temporal o de localizacién dentro de una escena.
De igual manera el participante temdtico lo es a través de
toda la escena, y no se puede ni introduecir ni sacar de escena
a ninguno de los participantes principales a menos que se haga
en los linderos de ésta, - '

Se puede echar mano de tres diferentes puntos de vista
para distinguir las esgcenas: el punto de visia de la estructura
de la escena (las escenag pueden ser simples, compuestas o
complejas--3,1): el punto de vista del nimero de participantes
que aparecen en la escena (puede ser un sdlo participante prin-
cipal o pueden ser varios--3,2); y el punto de vista de la
presencia o ausencia del factor de '"no estar enterado” (3.3).
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3.1 Clases de escenas. Basdndonos en la estructura
podemos distinguir tres tipos de escenas: simples (3. 11),
compuestas (3.12), ¥ complejas {3.13).

3.11 [Escena simple., La escena simple sc caracteriza
por tener sélo un participante con el gue el narrador se iden-
tifica, Tiene un ambiente de localizacidén especifico, ¥ no se
dan discontinuidades en la lfnea del tiempo de las acciones.

Se puede dar en el ambiente (ejemplo: "El pegante" Acto
I, Escena 1), en la pre-cumbre (ejemplo: "El1 pegante” Acto
TV, Escena 2) o enla post-cumbre (ejemplo: "El pegante
Acto V, Escena 6) del acto. Se usa también a wveces cn el
acto de transicién.

3.12 [Escena complesta., La escena compuesta estd
formada de dos escenas simples, ninguna de las cualeg es en
sf misma, ni por s{ misma completa, sino que requiere la
presencia de la otra.

L.a pritnera de este par de escenas simples es como la
primera parie de un didlogo (uno de los participantes formula
una proposicién) y la segunda es una respuesta a la primera
escena, Por ejemplo, una escena compuesta consiste en el
llamado de auxilio de uno de los participantes (primera parie),
segnido de la respuesta de su compafiero (segunda parte),

A pesar de estar formada de dos escenas simples, la
escena complesta es una unidad estrechamente enlazada, que se
caracteriza (a) por tener el mismo reparto de participantes
hasta el final de la escena, (b) porque las dos partes ocurren
en la misma locacidn, (c) porgue hay una unidad temporal que
abarca ambas partes, y (d) aunque el participante temdtico
cambia de una parte a la otra, el narrador se asocia con sélo
uno de los participantes temdticos; en otras palabras, el foco de
atencién se mantiene en el mismo participante a lo largo de
una escena compuesta aungue éste sea el participantc temdtico
en solo una de las partes.

L.a segunda parte de una escena compuesta es caracteris-
ticamente la cumbre de un acto.

Ejemplo 12 (ACTO I, ESCENA 3)

(Parte 1): 'Mds tarde, después de haber comido,
ellos regresaron de nuevo hacia el rfo para comer més
natilla, Colgaron una cuerda y el primerc bajé. Se
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deslizé por la cuerda y cayd en el mismo lugar donde
habfa cafde anteriormente, pero esta wvez en el pegante.
La olla estaba llena, pero no de natilla, sino de pegante.
—Hemos cafdo en el pegante,
Como la cuerda estaba colgando aidn, el compafiero

dijo:

—Si td bajas, pasard lo mismol {No bajes! ;Ayidame!
Estoy tratando de salir, pero estoy pegado! ;Adénde
puedo ir? {No puedo ir a ninguna parte!

Después de pensarlo un rato, le corté la cabeza al
que estaba pegado, Luego huy$, levdndose la cabeza
cortada,’

3,13 Escena compleja, La escena compleja es una
escena de informacién del hile central, seguida de una o dos
escenas de amplificacién. La relacidn entre las dos paries
se puede muy bien comparar con un pédrrafo de amplificacidén,
1.a escena de informacién del hilo ceniral nos da el texto ¥
la(s) escena(s) de amplificacién, la amplificacidn.

TL.a escena compleja se caracteriza porque tiene el
mismo participante temdtico y la misma localizacién a lo
largo de toda la escena, vy una continuidad temporal denirce de
cada parte pero no a lo largo de 1a escena. La escena de
informacién del hilo central contiene nueva informacién y estd
en orden cronoldgico con respecto a las escenas anteriores,
Sin embarge la escena de amplificacién puede dar, por medlo
del didlogo, ya sea una mirada en retrospeccién a una escena
del acto anterior (compdrese con 3.3 en lo que se refiere al
factor de 'mo estar enterado' en las escenas), o alguna idea
a2 la audiencia de la direccidn que seguirdn las escenas si-
guientes.

Veamos un ejemplo, Una escena compleja consta de
una escena de informacién del hilo central, por medic de la
cual la audiencia llega a saber que el hérece ha zalguilado un
burro, seguida de dos escenas de amplificacién en la primera
de las cuales se da el didloge de cuando el hérce alquila el
burro, que en sf mismo no es imperiante, perc que prepara
el terreno para el segundo intercambio de conversacidn en el
que &l héroc arregla los detalles para llevar al burroa su
pastizal, lo gne mds adelante le dard la excusa gque necesita
para las acciones que realiza después en el acto {"El pegante',
Acto II, Escena 3). Debido a esta mencién la audiencia puede
anticipar que el burro participard en el contraataque del héroe,
aunque todavfa no sabe en qué forma (compdrese con 2,12),
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En el acto tercero, escena primera de "El pegante"
{el acto de transicién), se emplea una cscena compleja para
repagar la dltima escena del acto anterior cuando los soldados,
ignorando que el hombre que llevaba el licor cra el indfgena
que buscaban, se dejaron emborrachar por lo que se quedaron
sin el decapitado caddver que estaban cuidando, En la escena
de informacién del hilo central aparece simplemente el rey
haciéndoles preguntas a los soldados que se habfan quedado
dormidos por el licor. En la escena dc¢ amplificacién se da
un didlogo entre el rey y uno de los scoldados en el que el
soldado repasa toda la escena anterior que trata del hombre que
lievaba el licor. En este didlogo se subraya el triunfo del
héroe porque el soldado que habla recalca el hecho de que los
soldados no estaban, enterados de que se les estaba jugando
una mala pasada,

3.2 Nimero de participantes principales involucrados en
una escena, Los tres tipos de escena (simple, compleja y
compuesta) se distinguen también por el nimero de participan-
tes principales que ge dan en la escena; ya sea un partici-
pante principal (3.21) o més deuno (3.22), El modo de
introducir al participante temdtico y de establecer el ambiente
de la escena se determina por el nimero de participantes que
se dan, 1.a presencia de wvarios participantes no afecta la
anterior clasificacién de escenas.

3.21 ©Escena de un sélo participante. En una escena
de un sdélo participante, como su nombre lo dice, solamente
aparece en escena un sdlo particpante. Este es el participan-
te temdtico de esa escena,

Las escenas de un sdélo participante se subdividen de
acuerdoc a si el participante temdtico se sehala como involu-
crado en un conflicto, esto es, si sus actividades estdn moti-
vadas por, ¥y contribuyen al conflicto con el otro participante
principal (3.211), o si no se sefala como tal (3.212),

Las escenas de un sdélo participante pueden ser simples,
compuestas o complejas., '

3.211 Escena de conflicto. En escenas de un sélo
participante en las que el héroe lleva a cabo actividades que
estdn motivadas por su conflicto con el otro participante prin-
cipal ¥ que a la wvez contribuyen al conflicto, el héroe es
presentado en escena al puro principio de una manera expli-
cita, y ademds, estd sefalado con el sufijo -ta, & no ser que
los participantes en el conflicio ya se hayan puesto de acuerdo



128 ESTUDIOS EN CAMSA Y. CATIO

acerca del objetivo del conflicto {compdrese con 2,111, espe-
cialmente con el Ejemplo 6).

Cuando en una escena de un sdlo participante se va a
presentar al participante temdtico, el ahadido de -ta a la pri-
mera referencia que se hace de €l implica que sus activi-
dades en la escena estdn motivadas por, o coniribuyen al con-
flicto con el otro participante principal.

Este tipo de escena sc da en la introduccién a la narra-
cién completa, en el ambiente, o antes de la cumbre de un
acto. Ademds, deben ir seguidas de una escena de mds de
un participante,

Ejemplo 13 (ACTO I, ESCENA 1)

Azhita puertade wacara zei, finaba
ellos en-puerta no-van porgue-vienen arriba-de
eda wigia, Eda doidu baesia, natilla

en fueron akajo para-rfo cayd natilla
zhunumu cane mae aripe. Mawe
cocinada-siendo donde lugar directamente entonces
manta zraga cochupanasia masuta,

esa robar comida~siendo esa

'Ellos no entraron por la puerta, sine que se tre-
paron por la pared. Saltaron por un lugar cerca del
rio, cerca del sitio donde se estaba cocinando la natilla.
Asf{ que se robaron ¥y se comieron la natilla,’

Al ser presentados los indigenas con el sufijo -ta, el
oyente anticipa que el participante temdtico va a crear una
situacién conflictiva. Esto sin lugar a dudas es lo que pasa
cuando los indfgenas se roban y se comen la natilla,

También se usa ~-ta para indicar el término de las
acciones de una escena que estdn motivadas por un conflicto
con el otro participante principal, y se vuelve a -usar las dos
veces que se hace referencia, al final de la escena, al objeto
involucrado en la accién {(compdrese con 2.111 donde se habla
de cdmo -ta sefiala el gatillo).
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Ejemplo 14 (ACTO II, ESCENA 3)

{La referencia que se hace de los objetos claves sefiala-
dos con -ia se subrayan,) '

Zhi buru taiuta eiedara, fgapeda eda
la cabeza el-gqne-corta el-qgune-lleva amanecer al
burruta jurata etasia. Arquila etasia

burro buscaba llevd alguilar evd
burruta.

burro

'Al amanecer, el que cortéd y zse llevd la cabeza
estaba tratando de alquilar un burro. Alquilé uno y
se lo llevé.'

(El burro es uun eclemento clave en el conflicto con el
rey no solo porgue le da al indfgena unma excusa para andar
afuera de noche, sino porque también le sirve para cargar el
licor con el gue los guardias se van a emborrachar, ) )

3.212 ©Escena sin conflicto. En una escena de un sélo
participante, en la gque las actividades del participante temdtico
no se sefialan ni como motivadas por el conflicto ni que con-
iribuyen a éste, 1a escena es introducida por una cliusunla de
ambiente en la que se usa el morfema -canemape 'despnés'.
(Este morfema se emplea sélo para la creacién de un muevo
ambiente para la escena; otros morfemas, entre los que estd
-pe, Se usan para los mirgenes temporales de logs ambientes
individuales. )

El nso de -canemape caracteriza a escenas de un sélo
participante que no llevan sefial de conflicio, al igual gue a
la mayorfa de las escenas en que estd presente el factor de
"no estar enterado’ (3.3). Se usa cuando las acciones del
participante no estdn motivadas, por lo menos desde el punto
de vista de &1, por el couflicto con el otro participante. Se
usa también cuando, aunque las acciones estdn motivadas por
el conflicto, no contribuyen a €1, Por ejemplo, en una de
-las escenas introducidas con -canemape el rey envia a los
soldados a buscar al indfgena, pero uo lo pueden encontrar.

El nso de -canemape crea un nuevo ambiente o punto
de referencia para la escena, Este punto puede ger, (a} o
bien un nunevo ambiente en lo gque respecta a las escenas
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anteriores, (b) o bien una escena estrechamente relacionada
con escenas anteriores, {(Un tercer punto de referencia se
trata en el aparte 3.3.)

Estas escenas de un sdélo participante introeducidas por
-canernape se dan en el ambiente de un acto {en el que ne se
menciona el snceso incitante del acto), en la pre-cumbre, ¢
en la post-cumbre (y, cuando se da un "semi-intercambio" de
un sélo participante, también pueden aparecer en la cumbre--
compédrese con 3.4},

{a) Se puede crear un ambiente completamente nuevo
con sole usar un verbo sacade de un campo semdntico diferente
del que se ha wvenido usando cada vez que se hace referencia
a los participantes. En escenas de este tipe se pueden intro-
ducir participantes menores en la narracién, Tal es el caso
que se da en el Acto Il de "El pegante" en donde la segunda
escena se inicia con un ambiente completamente diferente al
anterior; jurucanemape 'después de haber buscado (a los sol-
dados)'. En la escena anterior el villane aparece en escena
solo, No se ha dado ningin indicio de que ha estado buscando
a los soldados, De igual manera, la primera escena del acto
cuartec del misme relato se inicia con totocanemape 'después de
haber llegade (donde el carpinterc)'. En la escena anterior
ni siquiera se dijo que el héroe se habfa ido, asf{ como tam-
poco se menciond a ningdn carpintero, ni que el héroe necesi-
tara los servicios de uno.

{(b) Con el uso de un verbo sacade del mismo campo
semdntico que se ha venido usando al hablar de las acciones
rcalizadas por el participante de la escena anterior, se crea
un ambiente estrechamente relacionade con la escena anterior.
Pnede ser que se nse el mismo verbo que se usé en la es-
cena anterior para describir la accién gune proveyd el estimulo
para lag acciones de la nueva escena (Ejemplos 15 y 16),

Las acciones de la nueva escena siguen pnes el curso natural
que se iniciéd en l2 escena anterior, sin ningdn cambic serio
en el desarrclle de la narracidén, Sin embarge, el wverbo
usade puede describir el siguiente pase en una relacién cro-
noldgica de las acciones creada por la accién que la estimuld
(Ejemples 17 y 18), en cuyo casc en la nueva escena se dard
un cambic en la direccién del desarrollo del relato,
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Ejemplo 15 (INTRODUCCION, ESCENAS 1 Y 2)
(referencia a una accién anterior repetida)

(i) ... pueblo eda zesia,
pueblo en llegaron

(ii) TPueblo eda =zecanemape...
pueble en  después-de-llegar

'...llegaron a un pueblo, Cuando llegaron al pueblo...'
Ejemplo 16 (ACTO IV, ESCENA 2)
(referencia a una accién anterior repetida)

(i) ...queusia. ..
oscurecid

(ii) queucanemape ...
después-de-oscurecer

'...oscurecid,..después de oscurecer.,.'
Ejemplo 17 (ACTC I, ESCENA 3, Parte 2)

{referencia al préximo paso que se espera en conexién
con el dltimo evento del pdrrafo anterior)

(El compafiero le ha pedido ayuda al héroe.)

crichia cobacanemape. ..
pensar después-de-estar

'Después de pensarlo un rato...' (le corta la cabeza
a su compafiero)

Ejemplo 18 (ACTO V, ESCENA 3)

(referencia al préximo paso que se espera en conexidn
con el tltimo evento del pdrrafo anterior)

(El1 rey oye un disparo que dio cerca.)

piradru duguecanemape. ..
levantarse después-de-ilegar
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"(Ast que el rey) se levantd, Cuando llegé...'

(El1 rey abre la puerta y sale ddndole asf oportunidad
al indigena de entrar.)

las escenas de un sdlo participante que van introducidas
por -canemape generalmente no s¢ cierran con una referencia
a los elementos sefialados con -ta, He aquf dos instructivas
excepciones. Una de ellas se da en la introduccién al relato
en sf, enla que, después de haber sido presentado el personaje
principal (el héroe}, se pasa a declarar la presencia del objeto
que es el gatillo del relato, usando -ta. (Sin embargo no
aparece en el suceso incitante hasta la siguiente escena--com-
pdrese con 2.11,) )

Ejemplo 19 (INTRODUCCION, ESCENA 2)

Pueblo eda zecanemape, rey de eda
pueblo en  después-de-llegar rey casa ‘en
natillata  zhunumu canasia jonda aba,
natilla cocinada-siendo estaba olla una

'Cuando llegaron al pueblo se estaba cocinando una
clla de natilla en el palacio del rey,?

La otra excepcién se da en el mismo relato, en la
Escena 2 y Acto 1, donde el rey envia a sus socldados,
esperandoc descubrir al indfgena por el llanto que éste supues-
tamente derramaria ante la muerte de su compaflero., Como
no se halla al indfgena, ¢l rey pone a unos soldados a cuidar
el cuerpo decapitado; esto desemboca en el conflictoe del Acto
II.

Ejemplo 20 (ACTO II, ESCENA 2)

Mobe mas reyba soldado jarucanemape,
entonces ese rey soldados  después-de-buscar
callede aburuburu acade wisia, cai

calle-en todas-partes para-mirar {ueron quién

j8gaita,
lloraria

'LLuego el rey llamé a sus soldados, y se fueron a
las calles a buscar a alguien que estuviera llorando...'
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Las escenas de un s6lo participante introducidas por
-canemape generalmente . se cierran con la simple remocidn
del participante temdtico del escenario, Se dejan en el esce-
nario solamente si aparecen también al inicio de la siguiente
escena y no se cambia la locacidn de una ‘escena a otra,

Ejemplo 21 (ACTO I, ESCENA 3, Parte 2)

Zhi compaero crichia cobacanemape, buru

el compafiero pensar después-de-estar cabeza

tautau etasia mau. Buru tautau etape,

cortada llevd ése cabeza cortado después-de-
llevar

cani totosia,

rédpide salié

'Después de pensarlo un rato, el compafiero le corté
la cabeza al que estaba pegado.'

3.22 [Escena de participantes miltiples. En una escena
de participantes miiltiples, aparecen en el escenario ambos
participanies principales, o uno de los participantes principales
¥ un sustituto del otro. A no ser que aparezca el factor de
"no estar enterado’ (3.3) se dard una confrontacién entre los
dos participantes.

No sc¢ usa ninguna sefial (es decir, ningidn sufijo especial)
adherida a la primera referencia que se hace al primer parti-
cipante principal que se introduce. A la primera referencia
que se hace del segundo participante se le adhiere el sufijo
=ra si el meollo del conflicto se cmpieza a desarrollar en
esa escena {Ejemplo- 22); si ya se comenzd a desarrollar
entonces no se usa ningin marcador {(Ejemploe 23). El par-
ticipante temdtico puede ser, bien el primero, o el sepgundo
de los participantes principales que se presentan., La escena
en que se presenta al participante temdético se inicia con mobe
'entonces!.

Ejemplo 22 (ACTO I, ESCENA 2)

Mobe nruema reyba acasia &béna eda
entonces  mds-tarde rey viec  indigenas en
jlena.

liegaron
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‘M4s tarde el rey (participante temdtico) wvic a los
indigenas que volvieron.'

Ejemplo 23 (ACTO II, ESCENA 5

Meobe scldado mawa  asibida: ;Ba sima
cntences  soldado ast dijo Ud. ~ adénde
wa? Mu golfo  eda wé,

va-interg, yo golfo al voy

'Asf que un soldado le pregunté:
—gAdénde va? :
—Me voy al golfo —dijo.

I.a escena de participantes miltiples puede ser simple,
compleja o compuesta. Este tipo de escena estd distribuido
antes y después de la cumbre de log actos.

Como e¢)] narrador, siempre que sea posible, usa una
forma dramética de presentacién (3.4), las escenas de parti-
cipantes muiiltiples nunca son narrativa sencilla,

3.3 FEl "no estar enterade'. La aparicién del factor
de "no estar enterado modifica tanto a las escenas de un sélo
- participante como a las de participantes mdltiples (3.2), y estd
presente en forma obligatoria en alguna parte del cada acto
nuclear, No se da el climax de un acto hasta que uno de
los participantegs principales, (o su sustituto) ignore en parte
o en todo las actividades de su oponente. Puede que ignore
la presencia del otro e¢nla escena, o la {rampa que le estd
preparando, o la que ya le prepard, Las escenas en las que
el participante no estd enterado se dan en la cumbre del acte
o un poco antes de la cumbre,

Las escenas en que se da el el factor de "no estar
enterado” se presentan en una de las siguientes formas: si,
desde el punto de vista del narrador (que se ha identificado
con el participante temdtico), =c¢ estd dande una confrontacién
de participantes midltiples, entonces la escena se presenta
igual que una escena de participantes mdltiples (compdrese con
3.22), En todos los demds cascs se usa la forma neutra de
presentar escenas: usando -canemape, Como uno de los parti-
cipantes ignora la existencia de conflicto, nunca se usa -fa
para introducir al participante temdtico (compdrese con 3. 21},
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Tanto en las escenas de confrontacién de participantes
miltiples como en las introducidas por -canemape, la prescncia
del factor de "no estar enterado" se scfiala al final de la
escena, ¥y muchas veces &l inicio de la misma,

En el aparte 3,31 estudiaremos las escenas introducidas
por -canemape, y en ¢l 3.32 las que estdn sefialadas como
escenas de confrontacién de participantes mudltiples,

3.31 Escenas con -canemape, 1.as escenas introducidas
por -canemape, en las que estd presente el factor de "no
estar enterado’' se pueden dividir en dos categorfas:
en las que sblo aparece un actor en el escenario (3,311),

v en las que aparecen mds-de un participante en €l escenario,
pero cualquiera de los dos ignora la presencia de¢l otro o

ignora lz identidad del otro (3.312).

3,311 Cuando aparece un sélo participante. En las
escenas de un sdlo participante en las gque se da el factor de
"no estar enterado'", el participante temdtico de la escenz ignora
la actividad que el otro participante acaba de realizar. Escenas
de este tipo se inician con una referencia a la dltima accién
rezlizada por el nuevo participante temitico, En otras palabras,
el narrador indica que el participante temdtico estd actuando
como si el acto anterior nunca hubiera sucedido.

Por ejemplo, la tercera escena del primer acto de

"El pegante' se inicia con la palabra codacanemape 'después
de haber comido', con las que se hace referencia a la dltima
accidn realizada por los dos indigenas en la escena primera,
acto primero., -La accién intermedia del rey, que cambié la
natilla por pegante, no se toma como punto de referencia para
la nueva escena ya que los indfgenas ignoran que se les ha
tenido esta trampa,

La cuarta escenz del cuarto acto del mismo relato es
un poco diferente en este sentido, ya que al establecimiento
del punto de referencia (usando -canemape) lo precede un
pdrrafo de ambientacidn, Sin embargo el mismo pdrrafo de
ambientacidn toma como punto de referencia al rey despertdndose
del suecfio en que se habfa sumido al final de la segunda es-
cena del acto cuarto, indicando asf{ que el rey ignoraha por
completo lo que los indfgenas habfan hecho en la escena de
intervencién.

En las leyendas catfag parece ser obligatorio indicar
gque el participante no enterado ya se ha dado cuenta de su
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error. En lag dos escenas que acabamos de usar como
ejemplos, el participante temdtico hace un discurso en el que
admite haber sido engafiado (véase 3.4). Ademds, la escenz
sc cierra con una referencia post-verbal al participante no
enterado, En el primer acte la referencia se hace al com-
pafiero del héroe, quien se quedé atrapado en el pegante, y
sc usa el vocablo maw 'ese',

Ejemplo 24 (ACTO I, ESCENA 3, Parte 2)

Zhi compaero crichia cobacanemape buru
el compaiiero pensar deapués-de-estar cabeza
tautau etasia  mau,

cortado llevd ége

‘Después de pensarlo un rato, el compafiero le cortéd
la cabeza al que estaba pegado,'

En la cuarta escena del acto cuarto, la presencia
post-verbal de mobe 'entonces' {que generalmente se da en
posicién inicial de la oracién para marcar la presencia del
participante temdtico en una escena de confrontacién de partici-
pantes miltiples--3, 22) indica el final de una egcena en la
que el participante temdtico se ha dado cuenta de su error.

Ejemplo 25 (ACTO IV, ESCENA 4)

My caballo zrugatapea, De eda totosia
mi caballo robd casa hacia salié
mobe,

entonces

'—;Se han robado mi caballo!
Agf que se fue a su casa,!

3.312 Cuando aparece m#s de un participante. En una
escena de participantes miltiples en la qgue se dé el factor de
"no estar enterado”, uno dc los participantes principales (o
su sustituto}, o, {a) ignora la presencia del otro, o, (b) _ aunque
esté consciente de su presencia, ignora sn identidad.

Es posible que el participante no enterado sea el parti-
cipante temdtico; el que lo sea o no, afecta el modo en que se
hace referencia al otro participante.
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(a) En el casc de que unco de los participanies prin-
cipales ignore la presencia del otro participante en la escena,
ge hard referencia clara y evidente a ambos participantes en
relacién con las acciones climdticas de la escena. Sin embargo,
la referencia que se haga al participante que no ignora lo que
estd sucediendo se hard en una forma vaga, aungue lo tnico
que se vea de él sea como una sombra que rdpidamente pasa
por el escenario.

Lo dicho en el pdrrafo anterior es caracteristico de las
escenas en las que las acciones de los dos participantes se
sclapan en el climax,

Una referencia explfcita a los participantes en la cumbre
de uno de estos actos es una sefial de la presencia del factor
de '"no estar enterado", en el sentido de que en una escena
de participantes mdltiples en la que no se da el facior de "no
egtar enterade' no sc vuelve & haccr referencia al participante
temdtico después de ,que ha sido presentado, Asi es que
vemos en el Ejemplo 26 que el rey es el participante temdtico
no enterado de esa escena. Conforme la escena se va acer-
cando 2 la cumbre, las referencias que se hacen del indigena

son sumamente vagas ya que el rey ignora su presencia.

Ejemplo 26 {ACTO V, ESCENA 3)

Rey céwa #tu dague, zhi fna © cobija
rey asf arriba llegar €1 {muletilla) cobija
zrugai eu totosia mama.
para-robar  arriba llegé alld

'Al llegar el rey arriba, el que tcnfa que robarse
la cobija también llegé ahi arriba.’

En el Ejemplo 27 el indigena es el participante temd-
tice de la escena. De nuevo el rey no se ha percatado de su
presencia, y de nuevo la referencia al indfgena se da en tér-
minos wvagos.

Ejemplo 27 (ACTO V, ESCENA 35)

Naune etacanemape, mawanata aba zawa
de-alld después-de-llevar asi-estando wuno alld

rey zawa dentraita, acacobasia, Mau puerta
rey alld para-entrar podfa-ver esa puerta
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rey ciwa dentra burude, izhi sida
rey asf{ entrar durante-estar él también
ai jHdru totosia,

afnera esgcabullirse salié

'Después de que se la llevé de ahif, alguien vio al
rey entrar, asf{ que al entrar el rey, el otro, de esta
manera, logré sigilosamente salir al mismo tiempo y
se fne,'

En el Ejemplo 28, como el rey estd dormido, ignora
por completo la presencia del indfgena, El uso cuadruplicado
de -canemape y el reparto de ioda la cumbre en una serie dc
cldusulas independientes, parecen subrayar la habilidad del
indigena de llevar a cabo sus planes sin temor a ser interrum-
pido. Otra vez la referencia al indfgena se da en términos
muy vagos.

Ejemplo 28 (ACTQ IV, ESCENA 3)

Ina ~zhi Zrugabu totocanemape,

{muletilla) el ladrén despudg-de-salir

bacuru caballo eda wicanemape, nau cii
madera caballo con después-de-ir éste dormir
ara cii jirabai, . bicdga pasa
justamente dormido para-montar despacio pasar
bodocanemape, bacuru eda pasa
después-de-estar-para madera en  pasar
bodocanemape mama, bacuru caballo
después-de-estar-para  alld madera caballo
eda pasape bal, jirabupe,

en  degpués-de-pasar a despuds-de-montar
caballo libre inaha atu

caballo libre (muletilla) perdido-de-vista

jirana etasia,
montado-antes  llevd

'"Mientras tanto €1 (el ladrdn)} llevé el caballo de
madera, El que estaba montado en el caballo estaba
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bien dormido. Habfa que pasarlo con muche cuidado
al caballo de madera. Asi se hizo,

Cuando estuvo sentado en el caballo de madera, sc
llevé el caballo de verdad donde no se viera antes de
meontarlo, '

Como el participante no enterado no se da cuenta de
la presencia del otro durante lz escena, no se hace ninguna
referencia de éste en la oracién final {compdrese con 3.311).

(b) Si uno de los participantes principales (o su susti-
tuto) estd conciente de la presencia del otro pero ignora su
identidad, entonces solo se hace referencia al participante no
enterado en relacidn con la accibn climética. (Supuestamente,
el otro participante wo es visto como una sombra; su presen-
cia es muy real y evidente. Es su identidad la que se oculta.)
Por ejemplo, en el Ejemplo 29, el indfgena entra al ecuarto
del rey y le pide a2 la reina la cobija del rey. La reina,
que ignora la identidad del indfgena, se la da. (La referencia
que se hace aquf a la cobija lleva el sufijo -ra, ya que la
obtencién de dicho elemento significa el logro del objetivo
bésico del acto--v&ase 2,113.)

Ejemplo 29 (ACTO V, ESCENA 4)

Mua cobijata deatua, Zhi quimaba deatagia
a-mi cobija ddme la esposa dio-a
cobijara.

cobija

'—;Ddme la cobija!
Asi que le die la cobija.’

3.32 [©Escena de confrontacién de participantes multiples,
Se puede marcar una escena que comtenga el factor de "no
estar enterado" como escena de confrontacidn de participantes
mtiltigles, s8i desde el punto de vista del narrador, quien se
estd identificando con el participante temdtico, se estd reali-
zande una confrontacién de ese tipo.

Al igual que en 3.22 el primer participante que se
presenta uno lleva ninguna sefial especial, pero, si el conflicto
se inicia en este punto del relato, el segundo participante se
sefiala con -ra.
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S5i cl primcer participantc ignora ya sea la prescncia o
la idcntidad del otro participante, cntonces éste funciona como
cl sujeto de la oracién en la que cs presentado (Ejemplo 30},
8i ¢l scgunde participantc es ¢l que ignora, ya la presencia,
va la identidad del primero, cntonees funciona como el objeto
de la oraecidén, y ¢l primcro comeo cl sujeto de la misma
(Ejemplo 31}, )

En el Ejcmplo 30 los soldados son sustitutos del rey
por le que, en csta esccna, son cl participante temdtico.
Asimismo sc presentan de segundo en la escena, Desde el
punto de vista de ellos, estdn en una genuina confrontacién
con cl indigena {y cn recalidad cs cxactamente lo gque estd
pasando). No es sino hasta que gradualmente llegan a estar
mds interesados en cl licor que en el indfgena que la escena
cvoluciona al punto en quec ignoran de veras la presencia o la
Addentidad dci indigena (vemos que se ha pasade de una forma
dramdtica a uwna no-dramdtica, en la escena--compidrese con
3.45).

Ejemplo 30 (ACTO II, ESCENA 5)

Mobe soldado mawa asibida: ¢;Bura céneta
entonces  soldado asf dijo Ud. qué
abu? Muna ~ aguardiente abua
estd-llevando-interg. 7yo aguardiente estoy-llevando
mu

Yo

'Asf que el soldado le preguntd:
—;Qué lleva?
—Llevo licor!!

En cl Ejemplo 31 el primer participante gque se presenta
es el rey, y éste estd muy consciente de la presencia de los
indigenas, El uso de sefiales o marcadores especificos a
cstas alturas, aumentard la tensidn, (6Qué h.aré el rcy con
los indfgenas?) Conforme nos vamos adentrando en 1a escena,
nos vamos dando cuenta de que los indfgenas ignoran que el
rey los estd observando,

Ejemplo 31 {ACTO I, ESCENA 2)

Mobe nruema reyba acasia @&béna
cntonces  més-carde rey - vio indfgenas
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eda jliena. Bb&naba cosia ina natiltata,
en tlegaron indf{genas comieron (muletilla) natilla

'Mds tarde el rey vio a los indfgenas que volvieron
¥ huevamente se comieron la natilla,'

En ninguno de los dos ejemplos anieriores el partici-
pante no enterado se llega a dar cuenta ni de la presencia
ni de la identidad del otro en esa escena. En el cago de .
los indigenas del Hjemplo 21, no es sino hasta en escenas
posteriores que se indica cémo ellos se van dando cuenta de
la existencia del rey y de su trampa. (Véase la discusisn del
Ejemplo 26.) En el caso de los soldados (Bjemplo 30), en
el didlogo que sostienen con el rey en que se repasa todo el
incidente anterior, se describe c¢émo ellos se percatan de la
identidad del indfgena (Acto II1, Escena 1),

3.4 Formas dramdticas. En- escenas pre-cumbres que
describen las preparaciones para el suceso incitante o el con-
traataque, y en las escenas cumbres y post-cumbres que enfo-
can el "no estar enterado" de parte de uno de los partici-
pantes principales o de su(s) sustituto(s) de las actividades
del otro participante principal, se da un cambio en la forma
de presentar el incidente, de menos dramdtico a mds dram4-
tico.

Las formas dramdticas con las gue cuenta un relator
catfo son: mondlogo (3.41), semi-didlogo (3.42), didlogo (3.43)
vy drama (3.44),

Un cambio en la forma de presentar los sucesos de
mds dramdtica a menos dramdtica se da cuando el tempo de
una escena comienza a ir mds despacio (3.45), v también
cuando un participante repasa sucesos anteriores en los que &1
tomd parte {3.486).

3.41 Mondélogo., Mondlogo es la autoexpresién de un
s6lo participante en el escenario. Esta antoexpresidn se puede
extender a lo largo de una escena como el sollloquio del rey
(Acto III, Escena 2--ver Ejemplo 32, abajo) en el que desa-
rrolla su plan para identificar al ladrén. Asimismo, puede
consistir en una o mds exclamaciones que generalmente expre-
san sorpresa, Exclamaciones de este tipo ocurren ya sea
inmedjatamente antes de la cumbre de un acto (y asf reflejan.
el "no estar enterado” de parte del participante), o inmedia-
tamente después de la cumbre (y asf reflejan el paso de tran-
sicién de "no estar enterado" al de "haberse percatado" de
cudl es la verdadera situacidn).
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En ¢l Ejemple 32, la audiencia puede imaginarse al
rey pascdndose de un lado al otro, arreglando en voz alta los
detalles para atrapar al ladrén.

Ejemplo 32 (ACTO IHI, ESCENA 2)

(El1 rey): —Haré una proclamacién para que teda la
gente del pueblo la escuche, (Para descubrir) quién
es realmente el que se robd el caddver, Diré que el
ladrén debe levantar la mano, para dar la sefial, Le
diré que para ganar su libertad, tendrd que robar otras
cosas,

Esto fue lo que el rey decidid.’

En "El pegante', Acto V, Escena 2, cuando el indigena

inicia el contraatagque haciendo que se hagan dispares a media-
noche, el rey expresa su sorpresa de la siguiente manera;

Ejemplo 33 (ACTO V, ESCENA 2)

g Sacue pogata  tautau
{exclamacién de sorpresa) escopeta  disparando
canumua ?

por-qué-estd
", Por qué estardn disparando?” (pensé el rey).'

(Y como resultado de la curiosidad del rey, éste abre
las puertas y sale, lo que le permite al indigema entrar al
cuarto y robarse la coblja--cumbre del acto.)}

En el mismo relato, Acto IV, Escena 4, el rey se
despierta y poquito a poco se da cuenta de que le han robado
su caballo, El paso de no estar enterado al de haberse per-
catado se puede apriciar en una serie de exclamaciones.

Ejemplo 34 (ACTO IV, ESCENA 4)

(i) 'Mds tarde, cuando salid. el sol, el rey se
despertd, todavia sentado en su caballo, segln
él. Luego le ordené al caballor —;Jue!
(—Arrel)’

(i1) 'En ecse se cayd, ya que estaba realmente
sentado en un caballo de madera,'
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(iii) '—yAzhita cine? (—;Qué es esto?)’
{iv) 'Se mont§ de nuevo en ¢l caballo. Luego
se dio cuenta: —A zrugatapea wininul! (—;Se

lo han robado!)!

3.42 Semi-didlogo. Fl semi-didlogo es como estar
oyendo una conversacidn por teléfono: solo se oye lo que diec
una de las dos personas que estdn hablando, Obviamente, el
participanie que estd en el escenario ha entablado un didlogo
con el otro participante, pero nunca se da lo que dice el par-
ticipante que estd fuera de escena,

Se usa este semi-didlogo cuando el héroe estd prepa-
rando el contraataque. Como ya se dijo en el aparte 2,12,
las tdcticas del héroe solo se insindan, ya que el semi-diflogo
e usa para crear suspenso porque solo revela parciazlmente
la estrategia del héroe,

El Ejemplo 35 es la segunda parte de una escena com-
pleja. En la primera parte de esta escena la audiencia so
ha dado cuenta de que el héroe ha alquilado un burro. La
importancia de este suceso se palpa por el hecho de que se
le ha afadido -{z 2 1a referencia que se hizo al burro =al
final de la escenz (3.211). En la segunda parte d¢ csta
misma escena, del diflogo entre el héroe ¥ el duetio del burro,
el narrador sélo nos presenta la parte del héroe. La conver-
sacién se divide en dos: la posibilidad de alquilar el burro
(que termina al hacerse el comentario de que el indigena pagd
la suma indicada) y la posibilidad de llevarse al burro a
pastar y pasar por €l después {que termina con el comentario
por parte del narrador: 'Hasta aquf todo va bien.' —compdrese
con 3).

Ejemplo 35 {ACTO II, ESCENA 3)

'—Tengo mucho exceso de carga. ;No tiene un burro
enjalmado para carga que me pueda alquilar? Aquileme
ese.

¥ logrdé alquilarlo,

—¢Cudnto quiere por él? Pagaré lo que me pida
—dijo, y pagd la cantidad que se le pidié— Mds tarde
llevaré el burro a pastar, Difgame exactamente edmo
Negar hasta allf. ,Cudl es su pastizal? Iré mds tarde
—dijo,’
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3.43 Didlogo. EI didlogo se da entre dos participantes,
sean mayores o menores, Uno de les participantes puede res-
ponder de una manera no-verbal a lo dicho por su compafiero.
El didlogo también puede llevar a un intercambio no-verbal
(véase 3.45).

Al igual que el monélogo, el didlogo se usa para exponer
rasgos claves en la preparacién de los sucesos climdticos si-
guientes (evento incitante--Ejemplo 6, o contraataque--2,112),
as{ como para sacar a la luz el factor de "no estar enterado’
de parte de uno de los participantes (Ejemplos 29 y 30).

En la dltima escena del tercer acto de "El pegante" (el
acto de transicién), el acuerdo de que el indfgena le robaria
el caballo al rey, es decir, el evento incitante se presenta en
forma de didlogo,

Ejemplo 36 (ACTO III, ESCENA 35)

{El1 rey enuncia la expresién de comienzo (EC) y el
indfgena la expresién de respuesta (ER).)

{EC) '—Sies asf, ;rébame el caballo! —dijo el rey.

(ER) —8{. Yo lo rcbaré. Lo robaré mafiana,!

. En la primera escena del Acto IV del mismo relato se
emplea el didlogo en el momento en que el indigena termina
con sus preparaciones para realizar el contraataque,

Ejemplo 37 (ACTO IV, ESCENA 1)

(El indfgena ha ordenado que se haga un caballo de madera
y ahora regresa para recogerlo,)

(EC) '—,Dénde estd lo que pedf? —pregunté (el indigena),
(ER) —;Allf estd Jo que ordené! —contestd el carpintero.’

En la escena cumbre del acto cuarto del mismo relato, se
vuelve a usar el didlogo cuando el indfgena entra al cuarto dél
rey v le pide a la reina la cobija real, En este caso el uso
del didiogo refleja que la reina no se ha enterado de la iden-
tidad del indfgena, ademds de subrayar el peligro en que se
encontraba éste al imtentar hacerse pasar por el rey mismo ante
la reina.
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‘Ejemplo 38 (ACTO V, ESCENA 4)

{EC) 'Al llegar ahf, entré al sitio de la esposa y dijo:
—Hace rucho frio afuera; ddme la cobija.
(ER no-verbal} Asf quele dio la cobija.’

_ En el acto de transicién de "El pegante” (el tercer
acto), el contenido de la propuecsta del rcy, dc que el indfgena
se deberfa rendir bajo ciertas condiciones, se da de antemano
en el soliloguio de la segnnda escena, y por lo tanto no se
repite en la quinta escena. Sin embargo la respuesta del
indfgena si se da en forma explicita,

Ejemplo 32 (ACTO I, ESCENA 4)

'Al escuchar la propuesta del rey, €1 levanté la
mano y dijo:
— Yo fui; yo lo robé!

3.44 Drama, El drama es una forma especial del
didlogo, que no contiene la férmula de cita de manera quc las
palabras de ambos participantes se dan en citas directas, Aun-
que el didlogo muchas veces va a dar en drama, {véase la
ausencia de la férmula de cita en muchos de los ejemplos an-
teriores) la ausencia de la férmula de cita es muy poco comdn.
Parece que se¢ restringe a aquellas situaciones en las que ya
se ha resuelto el conflicto, como por ejemplo en la c¢cscena
final del acto de transicién de "El1 pegante', o enla cscena
post-cumbre del Acto V del misme relato (Ejemplo 40) que
presenta el paso de transicién de parte del rey, quicn pasa
de un estado de no estar enterado a uno de conocimiento
pleno de la verdadera situacién,

Ejemplo 40 (ACTO V, ESCENA 6)
'El rey cerrd de nuevo las puertas, Después de

haberlas cerrado, y de haber llegado a donde estaba la
esposa, {dijo:)

—;Mi cobija!

—Bueno, td te la llevaste,

—¢Td me la diste? ;Yo no vine aquf! ;Se la ro-
baron! jPerdf mi cobijal’
3.45 Transicién. Un ejemplo magistral de transicién

de una forma de presentacidn mds dramdtica, a una menos
dramdtica se da en el Acto II, Escena 5, de "El pegante”,
Primero se da un diflogo altamente dramdético (en todo el inter-
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cambio sélo aparece una vez una férmula de cita);  después
ge usa una cantidad minima de didlogo, perc sSe mantiene una
alternancia entre los dos participantes; y finalmente, se llega
a una narrativa pura, Este declive forzosamente, crea el
cuadro de los soldados que ignoran la identidad del indigena
y quienes poco a poco se dejan emborrachar hasta que llegan
a2 un punto en que ya no pueden ni pensar, y por lo consi-
guiente tampoco pueden obstaculizar al indfgena en su empefio
por recuperar el caddver de su amigo.

Hemos dividide 1a escena en tres etapas para nuestra
propia conveniencia,

Ejemplo 41 (ACTO II, ESCENA §5)

1® Etapa (EC)  '—,Adénde va?

{ER) —Me wvoy al golfo —dijo,

(EC) —sQué lleva?

(ER) —Llevo licor!

(EC) —Bueno, gpor qué no nos vende un
poquito ? {Nos estamos muriendo de
suefio! —dijo.

{ER} —Bueno, si estdn realmente tan

cansados, les daré un poquito gratis.
Asf{ que les sirvié un poco y se
- lo tomaron.'-

2d2 Etapa (EC) '—Bueno, danos més —le pidieron,'
(ER no-verbal) Les sirvié mds.

(El1 licor a su vez comenzd a hacer
efecto y los scldados se estaban
emborrachando.)
{E1 ind{gena} después de servir ¥
darles, les dic todavia mds.
(Los soldados) a su vez se estaban
emborrachando cada vez mdés,
(El indfgena) después de servir ¥y
darles, les dio todavfa mé4s.

36T Fiana  Una tercera vez pidieron méds. Otra vez
(é) dividié y sirvid mds hasta que ellos
va no podfan pensar.

3.46 Material reportado. En el catfo el material
reportade es un resumen ya sea de una cita anterior o de un
suceso anterior, Se usa cuando el participante repasa un
suceso descrito anteriormente, en .el que él tomé parte. Este
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es otro recurso que se emplea para indicar la transicién de
un estado de no esiar enterado a uno de estar enterado.

Al repasar el evento anterior, él participante que habla,
lo interpreta a la luz de su nuevo estado mental (estar ente-
rado de la wverdadera situacidn).

Cuando el participante que habla hace referencia a una
accién que él mismo realizé, usa el sufijo —ba%, sufijo de
sujeto activo, con lo que se indica que é! ahora se da cuenta
de que lo estaban engafiando. (Como en el incidente original
él no se ha dado cuenta del papel gque ocupa, al nombrarlo
se le toma como objeto indirecto.)

En el Ejemplo 42 se compara un suceso original ("El
pegante', Acto 1I, Escena 5) conel material reportado del
mismo suceso {(Actol1ll, Escena 1),

Ejemplo 42 (ACTO I, ESCENA 5)

{Suceso original) Weadedecape dosida
después-de-dar-vaciar tomaron

azhiara.
ellos

'‘As{ que les sirvié un poco y se
lo tomaron, '
(ACTO UI, ESCENA 1)
{Suceso referido) Daiba dosia.
nosotros  tomamos

'Nosotros tomamos.'
Por el contrario, cuando la{s) accidén{es) de que se
habla no la(s) realizé el participante no enterado sino el

otro participante, no se usa -ba.

Ejemplo 43 (ACTO II, ESCENA 5)

{Cita directa) Mobe muna  winfa
entonces  yo un-poquito
bari  dedecaya.

gratis voy-a-dar

'...les daré un poquito gratis.'
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(ACTO T, ESCENA 1)

(Cita de referencia) Mobe daia "bari
Asf-que a-nosotros gratis
deaya', Asia:  "Winia®
voy-a-dar  dijo un-poco

'...dijo que nos darfa un
poquito sin cobrarnos.'

4. Conclugién. Con este trabsjo se ha demostrado
validez ‘de pensar en log relatos folcldricos catfos como dramas,
divididos en actos y escenas, De entre las caracterfsticas
que nos impnlsan a hacer esta analogfa, las mds importantes
nos parecen ser la distribucidn en unidades claramente defi-
nidas (escenas) cuyas actividades ocurren en un ambiente res-
tringido, como si se estuvieran represemtando en un escenario:
el uso abundante de formas dramaticas de presentacifn; y el
movimienfo hacia desbalances sucesivos del poder al final de
cada acto.

La manera catfa de presentar el drama difiere mucho
de la manera europea. El narrador catfo deja muy poco a
la imaginacién de su aundiencia. Los .personajes que inter-
vienen y su orden de aparicién en la narracién, automdtica-
mente le informan al oyente quién es el héroe y quién el
villano, Ademds ya se sabe cudl serd el resultado, pues el
héroe siempre es el que triunfa. El uso de sufijos y de
formas méds dramdticas de presentacidén, marcan los eventos
y puntos claves de la nparracién, eliniclo del conflicto, y el
climax, ©ILa naturaleza de una escena estd determinada por
el nimero de participantes que en ella intervienen, por su
"estar enterado de 1o que estd pasando” o su "no estar
enterado', por su actitud hacia las acciones del otro, y por
la relacidén de la escena con las escenas que la preceden.
Inmediatamente después de una escena en que uno de los parti-
cipantes es burlado, o al final de esa escena, se dan marca-
dores explfcitos del fracaso del participante burlado, o si no,
se repasa todo el incidente. No queda, pues, en la mente
de los oyentes, duda acerca del resultado de la narracidn.

Sin embargo, el suspenso se va creando escena por
escena, Cada acto en que se da un conflicto entre el héroe
y el villano se abre con un suceso incitante, que es la rafz
del conflicto, y, con un suceso de intervencién que es la
respuesta del villano a cualquier jedada de parte del héroe.
El narrador le pone bastante énfasis a esta accidn del villano
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de manera que la andiencia se pregunta c¢émo podrd el héroe
salir de semejante embriollo. Por el contrario, el contraata-
que de parte del héroe apenas si se menciona y hasta parcce
débil e irrelevante. No es sino hasta que se llega al clfmax
o al desenlace del acto que salen a relucir las tdcticas del
héroe. En algunas ocasgiones el oyente deberd esperar hasta
el climax del siguiente acto para llegar a conccer las tdcticas
del héroe,

El significado de una serie de sufijos, introductores de
oraciones, y otras partfculas que se dan en catfo, no se
llega a saber sino en la medida en que se relacionan con el
desarrollo del conflicto, acto por acto ¥y escena por escena.
La aparicién y la posicién de las referencias a los partici-
pantes ¥y el uso de formas mdé&s o menos dramaticas de pre-
sentacidn también estdn relacionados con las diferentes ctapas
y aspectos del conflicto,
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NOTAS

pdgina 95

IDe azcuerdo eon Loewen (1963) se ha clasgificado al
catfo como pertenecientc al grupo dec lenguas Carib, Lo
hablan unas 10,000 personas gque habitan en los departamentos
de’ Antioquia, Cérdeba y Chocd, al norceste de Colombia.

Los textos y demds materiales usados en la prepara-
cién de este artfculo se recolectaron durante viajes de inves-
tigacién linglifstica recalizados entre agosto de 1966 y mayo dc
1974, y bajo el auspicio del Ministerio de Gobierno (Instituto
Lingdistico de Verano) de Colombia.

El artfeulo en sf{ es el resultado dc un seminario
linglifstico que se llevd a cabo en 1975 con ¢l apoyo de la
National Science Foundation SOC74-04763 y la National Endow-
ment for the Humanities RO-20280-75-5. El tema del semi-
nario fue "El estudio del discursc en la literatura folclérica
de las lenguas verndculas de Colombia, Panamd y Eecuador”,
La autora queda en deuda con el Dr. Robert E. Longacre por
su valiosa ayuda en el campo teérico asf como por las muy
acertadas sugerencias que le brindd., Sin embargo, la autora
es la dnica responsable por el contenido de esto artieulo.
pdgina 106 "
2Se usa la palabra acto en este artfculo tanto para la
unidad de la estruetura profunda como para la de la estruc-
tura de la superficie.

La unidad dec la estructura profunda coineide aproxi-
madamente con la unidad del mismo nombre de la estruetura
de la superficie. Las diferencias entre las dos son: el desen-
lace de un acio de la estructura prefunda (que se manifiesta
en la estructura de la superficie del segundo acto), y el
suceso incitante {que se manifiesta en la estructura de la
superficie del acto anterior), _

La extensién del acto de la estruetura de la superficie.
se puede comparar con el episodio segin la descripcidn que
de éste hace Callow (1974:25}). Si se quiere, también puede
compararse con el trabajo de Forster, préximo a publicarse,
en donde se habla de rounds ecuyas caracterfsticas son muy
similares a los actos en las leyendas catias.

La palabra esecena se usa en este artfculo para hablar
de una unidad estrictamente de la estructura de la superficie.
Se puede comparar con el pdrrafo en cuanio al tamafio se
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rcfiere, aunque una escena puede constar de pdrrafos compues-
tos; ademés se pueden encontrar escenas compuestas ¥y com-
plejas.

El que se pueda establecer actos implica que existen
niveles y que éstos son intermediarios entre los pérrafos y
el discurso, La autora afirma que los discursos narrativos
inernstados, comeo por ejemplo los que se dan en "El pegante"
(Actos I v II, y Actos IV y V), no son lo mismo que com-
binar varios actos en una narracuin snnple.

No cabe duda de que el acto y la escena se pueden
explicar con la proposicién de caracterfsticas diferentes para
las unidades dependiendo del grado de incrustamiento que tengan.
Sin embargo, le parece ala autora que es estética e intuitiva-
mente mds satisfactorio establecer niveles intermedios de actosg
o capftulos. Después de todo, si Shakespeare establecis,
actos y escenas, ;por qué no hacerlo nosotros también?

péagina 118

3Los ejemplos que se citan estdn escritos en una orto-
graffa basada en el alfabeto espafiol.

Los fonemas catfos son: (a) las consonantes: b, ¥, d,
g h J k, m n p, B s t w, ¥, z; (b} las vocales:.
a, e i, o, u, A, ¥y sus contrapartes nasalizadas, Al igual
que en el alfabeto del espafiol, la /&f se escribe ¢h, /[h/ se
escribe j, [k/ se escribe ¢ o qu, el aléfono no-nasal de /n/
se escribe r, ¥/ se escribe rr, la nasalizacién se indica
con una virculilla sobre la vocal (7); [A/ se escribe u, ¥y
/jl se escribe zh., YPara una deseripcién fonoldgica mis de-
tallada del sistema- catfo, véase Rex y Schéttelndreyer 1973.

Para una descripcién de -ta, -ba y -a como marcadores
del caso, y de -ra como indicador de "referencia previa"
{p. 490), véase Rex, 1975:36.

phgina 147

4-ba es un marcador de caso que indica que el agente
actda como instrumento.
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EL PEGANTE

TEXTO DEL CATIO

Narracion de Angel Bailarin
Analisis de Mareike Schotteindreyer
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Forma de presentacién de los texios del catfo

En los textos del catfo, por haber sido analizados des-
de el punto de vista del drama, no se usa el mismo sistema
de numeracidén para reflejar el grado de incrustacidén que se
emplea en el texto del camsd. Sélo se utilizan mimeros en-
teros para indicar el principio de cada oracién,

Ademis, como no se analizan con base a la incrustacidn
de las diferentes clases de oraciones y pédrrafos, no se usan
los mismos términos que se encuentran en el texto del camsd.
En cambio se utiliza mds que nada la terminologfa del drama
{acto y escena), En los dos textos folcldricos que presentamos
ge gubrayan las partes del drama que estdn al nivel del dis-
curso (v.g. ACTO 1). El resto del sistema de presentacién
de los textos es igual al del camsd,
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S

INTRODUCCION
ESCENA 1
Ebénata ume recore
indi{genas dos alrededor-de
wasida,
viajaban
Recore busidade,
alrededor-de mientras-estar

pueblo eda zesia,
puebloe en llegaron

"Dos indigenas estaban viajando y llegaron a un
pueblo, !

"ESCENA 2

Pueble eda zecanem-ape,
pueble en  después-de-legar -

rey de eda natiliata
rey casa en natilla
zhunumsu canasia

cocinada-siendo estaba

jonda aba,
olla una

'Cuando llegaron al pueblo se estaba cocinando una
olla de natilla en e! palacio del rey.'

FRAGMENTO NARRATIVO 1

ACTQ NO-FINAL 1

ESCENA 1 (AMBIENTE )

Azhita puertade wicara zei,
ellog en-puerta no-van porque~vienen
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#inuba eda wisia.
arriba-~de en fueron

Eda doidu baegia, natilla

abajo para-rfo cayé natilla
zhunumu cane mae
cocinada-siendo donde lugar
aripe.
directamente

6. Mawe
entonces

mauta zruga  cochupanasia
esa robar comida-siendo

mauta,
esa

'Ellos no entraron por la puerta, sino que se tre-
paron per la pared, Saltaron por un lugar cerca del
rio, cerca del sitio donde se estaba cocinando la na-
tilla, As{ que se robaron y se comieron la natilla,’

ESCENA 2 (PRE-CUMBRE)

7. Mobe
entonces
nruema reyba  acasia
mis-tarde rey vio
€béna eda jlena,

indfgenas en  llegaron

Bbénaba  cosia
indigenas comieron

ina natillata.
{muletilla) natilla
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g,

10.

11,

12.

Mohe
entonces
zhi -samane zedas cawa €a
é1 de-dénde vino saber no
namesia.
estaba
Nau puerta jomay  serra
estas puertas todas cerradas
nemune,
mientras-estando
mama eda denirasia,
allf en entraron
Mobe
entonces
beota onumesia, €béna
pegante hizo indigenas
buruaita.

para-atrapar

'Mds farde el rey vio a loz indf{genas que volvieron
y hnuevamente se comieron la natilla. El no sabfa
cémo habian podide entrar, ya que todas las puertas
estaban cerradas, y aun asf{ habfan entrado. Asi que
é1 hizo pegante para poderlos atrapar,'

ESCENA 3 (CUMBRE) (Escena compuesta)
{Parte 1)

Codacanemape,
después-de-haber-comido

nruema acusa aripe etaeda,
més-tarde olra-vez directamente a-llevar
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mau coeda pUupuresia
esa para-comer fuereon
wacusa.
otra~vez
13. Waeusa natilla eoeda

otra-vez natilla para-comer

pupuresia,
fuereon
i4. Aripe doidu bae
directamente hacia-el-rio caer
pupuresia,
fueron
15, JHcarata eda jirabusida
cuerda abajo colgareon
atgba eda.

de-arriba abajo

16, Aba na udu baebuesia,
uno primero abajo voluntariamente-
cayd
17. Jacaradeba na udu

con-ayuda-de-cuerda primero abajo

baebuepe,
depuds-voluntariamente-cayé

zawa na egorode dugawéa
alld primere en-tierra llegando
buru,
{cnfdtico)
beode zhi udu zebari

en-pegante el abajo habitualmente~venir
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18.

19,

21.

22,

mae aripe mama,
lugar directamente alld

jondade namusia
en-olla estaba
waya,
ahora
Beotrs ina natillata neEmu
pegante {muletilla) natilla es
e basgia

no estaba

waya,

ahora
May  beo ma ~ bury
ase pegante lugar {enfdtico)
tugasia dazhira.

llegamos  nosotros

Jacarata  jirabai,

cuerda porque-estaba-colgando
mad beo ma bw  dugape,
ese pegante lugar es después-de-llegar
zhi compaero mawa  asia,
el compahero as{ dijo
Ptadebara udu  baera caidy,
de-arriba-alld abajo si-caes seguir
zenanua zhi eda,
no-vengas él abajo
Bta winua  muna,

para-arriba (haga)-ir mec
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]
23, Msuna k-n_eoba j_ir_l.}g_imé_na
yo ~  con-pegante tiro-camino
edauba,
de-abajo
24, My sama  wili,
yo . dénde para-ir
wii be &a,
para-ir puede no
(Parte 2) (POST-CUMBRE}
25. Zhi compaero cerichia cobacanemape,
el compafiero pensar después-de-estar
buru tautan etasia
cabeza cortada llevé
mau,
ése
28. Buru tautau etape,
cabeza cortada después-de-llevar
cani totosia.
rdpide salid

'"Mds tarde, después de haber comido, ellos regresaron
de nueve hacia el rio para comer mds natilla., Colgaron
una cuerda y el primero bajé. Se deslizé por la cuerda
y cayé en el mismo lugar donde habfa cafdo anterior-
mente, pero esta vez en el pegante, La olla estaba
llena, pero no de natilla sino ahora de pegante,

—Hemos cafdo en el pegante. '

Como la cuerda estaba colgando atfin, el compafierc
dijo:

;51 td bajas, pasard lo mismo! ;No baja!
jAyddame! .Estoy tratando de salir, pero estoy pegado!
;Adénde puedo ir? (No puedo ir a ninguna parte!
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Después de pensarle un rato, el compafiero lc corté

la cabeza al que estaba pegado. Luego huyd, llevdndose
la cabeza cortada.’

ACTO FINAL II

ESCENA 1 (AMBIENTE)

27. Nruema reyba  acazesia, cane
mds-tarde rey vino-a-ver que
numai ewarita cawaita.
serfa dia para-saber
28, Mawe
entonces
€hénata buru moso numa
indfgena cabeza cortada estar
ewazhia
aparecié
mama,
alld
29. Man beogba jiru eda
ése con-pegante pegé en

namsa ewazhia
estar aparecié

zhi beumata.
el muerto

"Méds tarde el rey vino a ver cémo serfa el dfa.
Encontré el cuerpo decapitado de un indfgena pegado
en el pegante,'

ESCENA 2 (PRE-CUMEBRE)
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30.

3l

32.

Mobce
cntonces

mad reyba soldado
asc  rey soldados

jaracanemape,
después-de-buscar

callede aburuburu acade
callec-¢n todas-partes para-mirar

wisia, cai

jégaita,

fucron quién lloraria

Mi abaus
ni-aun uno

jégada ga,
llorando no

'Lucgo ¢l rey llamé a sus soldados, y se fueron a
las calles a buscar a alguicn que estuviera llorando
{a su difunto), pero no cncontraron a nadie.’

ESCENA 3
(Texto)

Mawe

cntonces
jégada
llorando

diamase
noche

soldado
soldado

{PRE-CUMBRE)

éa bai,

(Escena compleja)

no porgque-estaba

bai,
porque-era

guardiaba guardiabicanemape,
guardia después-de-estar-hacer-
guardar

beuwanama
cementerio-lugar

busia,
puesto

ma ina udu
todo (muletilla) abajo
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33.

34,

35.

36.

317.

Guardia nymu,
guardia cestar
plazade udu bu canine;

en-la-plaza  abajo estar micntras-cstar

Zhi compaero,

el compaficro
zhi  huru tatuta etedara,
la cabeza c¢l-que-corta cl-que-lleva’
asapeda eda burruta juruta
amanecer al ., burro bhuscaba
etasia,
llevé
Arquila etasia

alquilar llevé

burruta.
burro
Burru zaqueta arquila otape,
burro  pequefio alguilar degpudés-de-llevar
jira etasia.
tirar llevé

(Amplificacién 1)

Mua sobre  cargata precstatua
yo sobre carga preste
burruta  cnjalmao.
burro enjalmado
Arguilatua
alquile
maH,
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38. Waninu arguilasibida,
de-verdad  alquilé-lo

39. Sdbe  widipe arquilal,
cudnto pide-interg., para-alquilar

bushi  widibursta  pagaya.

su peticidn vOoy-a-pagar
40, Asia,

dijo
41. Pagasia,

pagd

{Amplificacién 2)

42, May burrura mus nane

ese burro yo més-tarde

pesebrerade eda wiya,

al-paste  @n  voy-a-ir
43, Aripe jaradeatua,
directamente enséfieme
44. ¢Be  pescbreara  s8i  sdi
su pasto ddnde  dénde
mumy  clneta?
estd qué
45. Mea  nane eda  wiya.
¥o més-tarde en voy-a-ir
48, A sia,
‘dijo

'Como nadie lloraba y ya era de noche, se envid
a los soldados 2 cuidar el cementerio donde habfan
puesto el cuerpo. Asf{ que ellos estaban en la plaza,
Al amanecer, el que cortd y se llevd la cabeza estaba
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47,

48.

49,

)

tratando de alquilar un burro. Alquilé uno y se lo
Nevd.

—Tengo mucho exceso de carga. ¢No tiene un burro
enjalmado para carga que me pueda alquilar? Alguileme
ese.

Y logré alquilarlo,

—;Cudnto quiere por é1? Pagaré lo que me pida
—dijo, y pagé la cantidad que se le pidié—  Mds tarde
llevaré el burro a pastar, Digame exactamente cémo
llegar hasta allf. ;Cudl es su pastizal?  JIré mds
tarde ~dijo.!

. COMENTARIO DEL NARRADOR

Bia mawa hua,
bién asi estd

'"Hasta aquf, todo va bien,'

ESCENA 4 (PRE-CUMBRE)

Arquila numu canine
alquilar estar mientras-estar
aguardienteta etasia
aguardiente llevé
mau Juanba.
ése por-Juan
' Malistape,

después-de-alistarse

idu chubasia,
hacia estaba

Ewari @€sadra izhi burru etade
dia medio su burro cuando-llevar

burupe, .
después-de-estar
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aguardiente naune  burrude buratapepe,
aguardiente en-alld en-burro después-de-
- envolver
za plazade beuwana vela numH,
alld en-la-plaza muertos vela estar
canena caita wiya puresgia.
para-alld cerea va-a-ir alrededor
'Después de haber alquilado el burro, Juan comprd
licor. Cuando estuvo listo se fue, Envolvié el licor
v se llevé al burro a media noche hacia el cementerio
{cl sitio donde queman las velas), y llegd cerca del
lugar.’
ESCENA 5 (PRE-CUMBRE) 7
51. Mobe
entonces
soldado mawa  asibida:
soldado ast dijo
52, . By sima  wa&?
ud. adénde va-interg.
53. Mu golfo  eda wa.
yo golfo al voy
54, Asia,
dijo
53 ¢Bura clneta abu?
Ud. qué estd-llevando-interg,
56. Muna  aguardiente  abua
yo aguardiente  estoy-llevando
mH,
yo
57. (Me  daia winia

bucho  a-nosotros un-poquito
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o8,

59,

61i.

62,

63.

64,

nedobue caraca?

Jipa dapueaba  beua, -
de-veras de-suefio estamos-rmuriendo
izhi.
é1-(dijo)
Me mans  dapuea beu mobera,
buenc  Uds. suefio  mueren si-es-agf
mobe
entonces
muna  winia bari  dedecaya.
yo un-poquito gratis voy-a-dar
Weadedecape
después-de-dar-vaciar
dosida
tormaron
Zzhiara.
ellos
Mama weape,
alld después-de-vaciar
mama dina basia.
alid mucho-tiempo estaba
Me  muya amuya  widisida,
pues otra-vez  otra-vez npidieron

Ara waibua weadeasia
afin  mds dio-vacid

mobe . bara,
entonces {enfitico)
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65. Ya Jjirucobida
' mia fueron-atrapados
ituaba,
por-licor
66, Waibua weadeape,
mids después-de-dar-vaciar
audre jirn weadeagia

adn-m#&s atrapados dio-vacié

mobe bury,
entonces (epfético)

67. Ya jirucobida
més fueron-atrapados
ftnaba.
por-licor
68. Waibuz weadeape,
miée después-de-dar-vaciar
audre jiru bugibade

aiin-mds atrapados continuamente

wasgida
fueran

nauba #zhira,
por-esto  ellos

69. ] Zhi dbeata amuya widigida,

1a tercera-vez mis pidieron
70, Amuya walbua weadedecasibida
otra-vez més vacib-dividié
necrichiawéa,

no-poder-pensar
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71,

72,

'Asf que un soldado le preguntd:

—gAdénde va?

-Me voy al golfo —dijo.

—¢Qué lleva?

—iLlevo licor!

—Bueno, ;por qué no nos vende un poquito? jNos
estamos muriendo de suefio! —dijo.

—~—Bueno, si estdn realmente tan cansados, les daré
un poquito gratis.

Asf que les sirvid un poco y se lo tomaron.

Después de haberles servido, se quedd un gran rato
ahi.

~Bueno, danos mds —le pidieron,

Mientras mds les servia, mdés tomaban y mé#s borra-
chos se ponfan. Esto continud hasta que estaban tan
borrachos que no podfan ni pensar.'

ESCENA 6 (CUMBRE)

Mawa
ag{

doapopode,
tomaron-mientras

nay itua ‘beucanemape,
éste licor despuéds-de-morir -

nauwgu  soidado ftua beucanemape,
estos  soldados  licor después-de-morir

eterre beru jomaw cHigue
gallo canta todos les-dio-suefio
uwrabarinimisia,

acostados-estaban

Izhi beuwana ina burrito
su caddver (muletilla} burro
baraacobupe,

después-de-atar-estar-llevar
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izhi buru eda . joita,
su cabeza cerca-de para-eaterrar

cani totosia
rdpido salid

sepultura eda =zhi panama
_sepultura en el prepard

bal,
ser

'‘Asf{ bebierou los soldados hasta emborracharse,
Se durmieron y se quedaron ahf tirados en el suelo,
hasta que cantaron los gallos. Mientras tanto el
indfgena atd el cuerpo al burro y se lo llevé para
enterrarlo juunto cou la cabeza en la tumba que le
habfa prepzrado.’

ACTO DE TRANSICION III

ESCENA 1 (AMBIENTE) (Escena compuesta)

(Plarte 1)
73. Nruema reyba bando corresia,
' miés~-tarde rey grupo llevé
74, A nruema rey duguesia,
en-verdad mds-tarde rey llegd
zhi soldado beuwana  juadoanua
el soldado muerto vigilar-estando
acaeda, za uda bari
a~ver estos abajo solos
numuans.

los~-acostados

75, ¢Za mapa  s8wasi?

allf Uds, qué-pasé
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76 {Pirapoitua |
levédntense
7. Jinuba tugacoape,
con-pie después-de-patear
jEirapoitua!
levdntense
78. Pirapope,
' después-de-levantarse
quina bagachiracoa pirapope,
cara frotando después-de-levantarse

sMana sAwasi?

o

Uds. que-pasd

'‘Mds tarde vino el rey a la cabeza de un grupo de
goldados. Vino a wver a los soldades que estaban
cuidando al muerto, y los encontrdé tirados en el suelo,

—¢Qué les pasé?  (Levdntense! —les dio una pata-
da—. ;Levintense !

Degpués de que se levantaron, al estarse frotando
la cara, {1 les pregunté:)

—:;Qué les ha pasado?’

(Parte 2)

79, Me daira, daira un
bueno  a-nosotros a-nosotros un
génorba aguardienteta abuesia,
gefior aguardiente dio

80,  Mobe

entonces

datba nedo  widisida.

nosotros venda pedimos
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81,  Mobe
entonces
daia "bari  deaya'.
a-nosgotros gratis  voy-a-dar
82. Asia:  "Winia®,
dijo un-poco
83. Daiba dosia,
nosotros tomamos
84.  Mobe
entonces
daiba  wa  do quina
nosotros  més tomamos gustar
copanesia,
ansidbamos
85. Daita  dosida.
nosotros tomamos
gé. Mobe
entonces
bio wea deaburesia
mucho vaciar repartid
daia,
a-nosotros
87. Daira mawa itua  Dbencanemape,
nosotros  asf{ licor después-de-morir
dai iipa agquinadogoa.
nosotros  de-veras nos-olvidamos
88. Daira ciignesia,

nos- dormimos
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89.

91,

92.

Mobe
entonces
zrugasia,
roh
Ina beuwana zrugasia

Tmuletilia) caddver  robé

izhis.

é1

Bando caorresia,
grupo llevd

'—Bueno, un hombre nos dio licor, Lie pedimos que
nos vendiera un poco, ¥y dijo que nos darfa un poquito
sin cobrarnos, As{ que tomamos y le pedimos mds,
Asf que €1 nos girvid mds, Nos emborrachamos, nos
olvidamos de todo y nos quedamos dormidos, Asf{ que
se debe de haber robado el caddver,

Luego el »~y se fue con los soldados.'

ESCENA 2 (Solioquio)

Mobe,

entonces
zhi  pueblode jomau  uninamanea,
la gente-del-pueblo toda para-escuchar
zhi caibape  wana,

el cndl-ser de-verdad
caiba  zrugada,
cual robaria

zhi zrugadata juwata #ta sumanea

el” Iadrén mano  arriba para-levantar

sefial  deai,
sefial  para-dar
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libre - abarita,
libre para-decir
adewara  Zregamanea,
otra-cosa para-robar
jaraya,
voy-a-decir
93. Edewara izhi netatara zrugamanea.
otras sus rosas para-robar
94. Mawa
asi
asia,
dijo
"(El rey): —Haré una proclamacidén para que toda la
gente del pueblo la escuche. {(Para descubrir) quién
es realmente el que se robd el caddver. Diré que el
ladrén debe levantar la mano, para dar la sefial, Le
dlré que para ganar su libertad, tendrd gque robar otras
cosas,
Esto fue lo que el rey decidid.'
ESCENA 3 (POST-CUMBRE DE LA ESCENA 2)
95, Mobe
entonces
zhi beuwana joudara eda buesia
el caddver tumba en  puso
wéninu,
de-verdad
96. Za bando correnamune,

alld grupo siendo-llevado

eda buepe,
en  después-de-poner
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97.

98.

99,

ara zZa plazade eda
justamente alld plaza a
umi etabaena,

escuchar como-llevd

mawa huesia

as{ puso
waniny zhi
de-verdad el
jouda.
tumba

chubaena,
como-cstaba

beuwana
caddver

'"As{ que el indigena logrd poner el. caddver en la
tumba, mientras que el grupo de soldados se fuc, con

el rey. El puso el caddver en la tumba,

¥ como ésta

estaba al lado de la plaza, pudo escuchar la proclama-

cién del rey.'

COMENTARIO DEL NARRADOR

¢Nau caipe? cabana,
éste quién-era-interg, fuerte
¢Caiba  cawaipe?
quién sabe-interg. -
Cawa &2 me.
56 no bien
'—;Quién es el que lo hizo? —gritaban—, ¢ Quién
lo conoce?
—;Yo no sé!'
ESCENA ¢4
Izhi uni acanumeune,

é] escuchar ver-estando

izhia mawa bedeai,
él agf como-hablando
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rey mawa  bedeai,
rey asf como-hablando

juwa sngia
mano  levanté

mobe ata,
entonces arriba

100, Mua asia.
yo dije

1. Mua zrugasia.
vyo  robé

'Como estaban hablando tan fuerte él podfa escucharlos.
Al.escuchar la propuesta del rey, €l levanté la mano y
dijo:

—Yo fui; yo lo robé.'

ESCENA 5 (AMBIENTE DEL ACTO IV)

102, Soldado buruta etaitna

soldado cojan amarren

cauta !
a-ése

10 3. Weutua

[RL3A-1) 1=
trafganme

mobe !
entonces

104, Cani clu_gggy_a: .

rdpido van-a-llegar

105, Rey ma cani duguepe,
rey lugar rdpido después-de-llegar

Me bea zrupasi?

pues ti  robaste-interg.
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1086.

107,

108.

109,

110,

111.

112,

Me mua Zrugasi.
pues ¥o robé
Beuwana mua  zrugasi.
caddver  yo robé
Mobera,
si-es-asg{
jcaballo  muzhia  animita
caballo mi para-montar
zrugarua |
roba
Agia ‘cohe:
dijo entonces
Me = muwa  zragaya,
pues yo voy-a-robar
Caballo  zrugaya.
caballo voy-a-robar
Mobera
gsi-es-asi
na, ng zrugaya
mafiana mafiana voy-a-robar
mua  caballora.
vo caballo
'—;Soldados, céjanlo y dtenlo! Trdiganmelo!
iRépidO !

Al llegar al palacio el rey (pregunté:)
—:Fuiste ti el que lo robs?

—Sf. Yo lo rohé,

—51 es asf, ;rébame el caballo! —dijo el rey.
—Si. Yo lo robaré, Lo robaré maRana,’'

FRAGMENTO NARRATIVO 2
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ACTO _NO-FINAL IV

ESCENA 1 .(PRE-CUMBRE)

113. Carpintero ma totocanemape,
carpintero lugar  después-de-llegar

bacuru caballota obisia,

madera caballo hizo-hacer
114. Chupea unibisia,
secreto hizo-escuchar
115, Bacuru caballo obicanemape:
madera caballo después-de-hacer-hacer
¢Nruema  mena mu encargora?
mdis-tarde pues mi  encargo
116. Asia,
dijo
117, Buzhi  encargora Za = nDurouwa,
su encargo allid estd
118. Carpintercba panata etasia.
carpintero contesté  llevd
119, Caballo izhia aba jirabhari
caballo su comoe  habitualmente-
montar
bua,
es

'El indfgena se fue donde un carpintero y le pidié
que le hiciera un caballo de madera y que no se lo
dijera a nadie.

Regresé més tarde.

—;Dénde estd lo que pedi? -—preguntd.

—;Allf estd lo que ordend! —contesté el carpintero.

El caballo era como €l que siempre montaba el rey.'
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ESCENA 2 (PRE-CUMBRE}

120. Reyra izhi caballo ara sobe
rey su  caballo justamente cuando

bai zrugaita,

a para-robar
nay ewarita abatebate
este dia ‘ camina-alrededor
calle
calle
abatebate.
camina~alrededor
121. Bari queusia
nada-pasé oscurecid
aba,
un
122, Izhi caballo ara sobe bai
su  caballo justamente cuando en
zrugaita,

para-robar

- diamase  queucanemape
noche después-de-oscurecer

abatebate cadewasia,
camina-alrededor deambular

123. Abatebate baride, .
camina-alrededor mientras
Bia ewari bia ewariare
buen di buen dia-haber-sido
pare ma cdwa chit cii,

pared lugar  asf inclinar dormir
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abari  jirabesia
como montado

zhi caballo eda cama.,
el caballo en alld

'Como €l rey no sabfa a qué hora se iba a realizar
el robo, se pases por las calles todo el dfa. Oscurecié
sin que pasara nada. Degpués de que oscurecis, y
como todavia no sabfa a qué hora se iba a realizar el
robo, andaba pasedndose. Mientras se paseabha por las
calles, se dijo a s{ mismo: "Ha sido un buen dfa."

Se arrecosté satisfecho contra la pared, asf, y se
durmid donde estaha, montado adn en el caballo,’

ESCENA 3 (CUMBRE)

124, Ina zhi zrugabu totocanemape,
{muletilla) el ladrén después-de-salir
bacurn caballo eda wicanemape,
madera caballo con después-de-ir
naw cii ara cii
este dormir justamente dormido

jirabai,

para-montar

biciga pasa bodocanemape,
despacio pasar después-de-estar-para

bacuru eda pasa bodocanemape

madera en pasar después-de-estar-para
mama,
al4d

bacuru caballo eda pasape

madera caballo en  después-de-pasar
bal,

a
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125,

126,

jirabupe,
desgpués-de-montar

caballo libre inaba atu
caballo libre (muletilla) perdido-de-vista
jirana etasia,

montado-antes

Hevd

"Mientras tanto el ladrén llevé el caballo de madera,
El que estaba montado en el caballe estaba bien dormido.
Habfa que pasarlo con mucho cuidado al caballo de

madera,

Asf se hizo,

Cuando estuvo semntado en el caballo de madera, se

1levd el caballo de verdad donde no se viera antes de
montarlo, |

Mawa
asi

ESCENA 4 (POST-CUMBRE)

Nruema,

nruems cii ewarita,
mids-tarde més-tarde dormir dia
a, rey cli ajirabape,
en-verdad rey dormir después-de-haher-
estado-montado

umadau aduguepe,
‘sol después-de-~llegar

izhi caballo Jue asia,

su  caballo arre dijo

rey cora totosia,

rey caerse fue
bacuru ajirabaena
madera como-montado

¢Azhita cine?

- asto-(sorpresa) qué

vt
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127, Rey cora totocanemape,
rey caer después-de-salir
zawa dauchia wa
alla inmediatamente otfra-vez
jirana etasia,
montar-antes Hevd
128, A, zrugatapea  waninu,
en-verdad Tobd de-verdad
129. Mu caballo  zrugatapea,
mi. caballo robd
130, De eda totosia
casa hacia salié
mabe,
entonces
'‘Mds tarde, cuando salid el sol, el rey se despertd,
todavia scentado en su caballo, segin 61, Luego le
ordend al caballo:
—Vamos.
En eso se cay$, ya que estaba realmente sentado
en un caballo de madera.
—¢Qué es esto? (—exclamé,) Se monté de nuevo en
el caballo.
Luego se dio cuenta. -
—;No puede ser! ;Se lo han robado! ;Se han robado
mi caballo! .
As{ que se fue a su casa,’
ESCENA 5 (POST-CUMERE)
131. Nruema diapeda aduguesia
méds-tarde por-la-mafana 1llegd
caballo izhi caballo,
caballo su cabhallo
132, Buzhi caballo za bwa

su caballo -alld. estd
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rey ma aduaguepe
rey lugar  después-de-ilegar
zhi Zragara.
el ladrén
133. Adewara zrugarua, "ibre"
otro roba libre
aya.
voy-a-decir
134. Ultimo; ~ wawara  zrugabi ga.
ditimo mds hacer-robar no
135, Agia,
dljo
138, Mu cobifa muzhi ciibuta
mi cobija mi para-dormir
iZrugarua
roba
cobe !
entonces
137, Asia.
dijo
138. (Mau rey zawa guatro puerta
ese rey alld cuatro puerta
idu cAichubua
detrds estd-dormiendo
Zawa idu. )
alid detrds
139, Me  zrugaya.
pues voy-a-robar
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140. NG Zrugaya
mafiana voy-a-robar

my,
yo

‘Mds tarde, durante 1a mafiana, llegé su caballo,

—Aquf estd su caballs —dijo el ladrdn, al llegar al
palacio,

—Roba otra cosa y ®e dejaré libre. Esta serd la
iltima vez, No te pedlré que robes nada mds —dljo
el rey—, Rébame la cobija con gue me cubro.
jRébamela! —dijo (esperando que el indfgena aceptara,
¥4 que el rey dermirfa con las cuatro puertas cerradas
con llave).

—Bueno, la robaré mafana; la robaré —contestd el
indio !

ACTO FINAL V

ESCENA 1 (PRE-CUMBRE) (Escena compuesta)
{Parte 1)

141, Cai chubu,
dormir mientras-estar

nruema, nryema peons
mis-tande més-tarde trabajadores

jury etasia
encosfrar llevd

fbea,
tres
142, P&gata {ibea EbEénata fibea
' escopeta  ires ind{genas tres
jura etasia.

encontrar llevé
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143. Waninu ewari €sadra
exactamente dfa entre
hora jarasia
hora dijo
izhia, cine hora
a~ellos qué hora
bataita,

para-disparar

'"M4s tarde, cuando el rey estaba dormido, el indi-
gena congiguidé tres trabajadores y ires pistolas, (Les
dio instrucciones para gue supieran) a qué hora dispa-
rar,

—A media noche —les dijo.'

{Parte 2)
144. Bua pueblo noco  noco de
Ud., pueblo jefe de-jefe caga
bataya
va-a-disparar
bua whni aba.
Ud. verdaderamente una-vez
145. Ara danane adewara
justamente poco-después otro
bataya,
va-a-disparar
148, Reyba unijtabasia,
rey tendria-gue-oir

'Ino va a disparar a la casa principal. Después
de un rato el otro tiene que disparar su pistola.

(De seguro el rey oiria los disparos si se turnaban
para disparar.)'
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ESCENA 2 (PRE-CUMBRE)
147, Poga tautau baria,
escopeta  disparando habitualmente
148. ;Sacue pdgata
(exclamacién de sorpresa) escopeta
tautau ¢andmua?
disparando por-qué-esté
149, Unita numune,
escuchar mientras-estar
adewara  tauwa numata,
otro disparar-fue estar
150, Aracaita haesia,
cerquita  pegd
'Digpararon a intervalos.
"sPor qué estardn disparando?"” (pensé el rey).
Luego mientras escuchaba, dispararon otro tiro que
pasé muy cerca,’
ESCENA 3 (CUMBRE)
151. Rey piradra duguecanemape
rey levantarse después-de-llegar
puerta ewacoa ewacoa numu
puerta abrir abrir estar
baripe,

después-habitualmente

#tn daguesia
arriba llegé

aba maw
uno ese

rey.
rey
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152, Rey ciwa fitu dugue,
rey asi arriba llegar
zhi ima cobija zrugai,
é1 {muletilla) cobija para-robar
eu totogia

arriba 1llegd

mama,
alid
153, Waya totosia
también liegé
nay caita,
éste siguiendo-de-cerca

'Agi que el rey se levantd., Cuando llegd a las
puertas las abrid una tras otra. Al llegar el rey
arriba, el que tenfa gue robarse la cobija también
llegd ahf arriba, Este segufa muy de cerca al rey.'

ESCENA 4 (PUNTO CULMINANTE DE LA CUMBRE)

154, Zawa jliena,
alld al-llegar

mawisia.
se~fue
155, Asgia,
dijo
156, Zhi quima ma duguecanemape,

la esposa lugar  después-de-llegar

Jipa cOnasa cobua,
de-veras frio ha-llegado-a-gser
157. Mua cobijata deatua.

a-mi cobija ddme "
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158, Zhi quimaba deatasia
la esposa dio-a
cobijara.
cobija

‘Al llegar ahf, entré al sitio de la esposa y dijo:
—Hace mucho Irfo afuera; ddme 1a cobija,
Asi que le dio la cobija.’

ESCENA 5§

159, Naune etacanemape,
de-alld despuds-de-llevar

mawanata
asi{-estando

aba zawa
uno alld

rey zawa dentraita,

rey alld para-enirar
acacobasia,
podig-ver
160, Mau puerta rey ciwa dentra burude,
esa pueria rey asi entrar durante-
estar .
izhi sida ai jadrs

&1 también afuera escabullirse

totosia.
salid

‘Después que se la llevé de ahi, alguien vio al rey
entrar, Asf{ gue al entrar el rey, el otro, de esta
manera, logré sigilosamente salir al mismo tiempo ¥y
se fue,’
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161.

162,

163.

164.

165.

ESCENA 6 (POST-CUMBRE)

Ya mobe serratasia
después entonces  cerrd

puerta ya.
puerta otra-vez

Serrape,
después-de-cerrar

zhi quima ma dugape,
la . de-esposa lugar  después-de-llegar

Mu  cobijara.
mi cobija

Mobe

entonces
cobljara  bua  eteda.
cobija a-ti llevaste
2Cobija  mua  dea?
cobija a-mi diste
Mu ze €a  nama.

yo vengo no aqu{

Zrugatapea
fue-robada

cobija adwa  adu‘a
cobija perdida perdida
dogoaya

fue™ ™~

cobija,

Sobi

'El rey cerr$é de nuevo las puertas. Después de
haherlas cerrado, y de haher llegado a donde estaba



194 ESTUDIOS EN CAMSA Y CATIO

vy

la esgposa, (dijo:)

—;Mi cobija!
—Bueno, td te la llevaste,
—¢Td me la diste? ;Yo no vine aqui! Se la
robaron! ;Perd{ mi cobijaf'
CONCLUSION
166. Nruema izhi cobija abuesia
mds-tarde su  cobija  devolvis
izhi rey cobija,
su rey cobija
167, ~ Buzhi cobila za = bua.
su cobija alld estd
168, Me bia bwa,  biga, librea
bueno  bien estd bien libre

bu  wawa  molesta ga,

mis molestar no

'Mds tarde el indfgena le devolvid la cobija al rey.

—Aqui estd su cobija (—le dijo.)

—;Bueno! Estd bien. Estds libre; ya no te mole-
staré mds,'



FELIZ DUERTO

TEXTO DEL CATIO

Narracion de Yadibi Bailarin
Anélisis de Mareike Schottelndreyer



{pagina en blanco]



TEXTOS DEL CATIO 197
INTRODUCCION
1. Ebénata  ume chiwu zraga eda winape,
indfgenas dos cabra robar a después-
de-ir
chiwura zrugadape,
cabra después-de-robar
de eda etesida.
casa en llevaron
2, De eda etape,
casa en  después-de-llevar
zhi céne ena coifa
el que con-ella  para-comer
ne éa basia.
(generalizador) no  habia
3. Mobe
entonces
zhi compaero jarasia:
el compaiiero dijo
Be  zrga eda wita,
ma{z robar a vimonos
4. Asibida,
dijo
5. Mobe
entonces
wésgidabida gzhi,
fueron-(los-vieron) ellos
'  'Dos indigenas se fueron a robar una cabra. Después

de llevdrsela a la casa,
comida con que comérsela,
dijo:

Asf gque

descubrieron que no tenian

su acompahante
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—Vamos a robar un poco de maiz,
As{ que se fueron,'

ACTO FINAL

ESCENA 1 (AMBIENTE)

6. Inata etasida
{muletilla) llevaro:
(
mobe.
entonces
7. Cajonta, buruba torota, velata
atadd sdbana blanca vela
etesida
llevaron
diamase,

en-la-noche

8. Ma aracaita bai coasida
lugar cerquita del prendieron

vela,
vela

9. Coadape,
despnés-de-prender

cantibade basida,
empezaron-a-cantar  hicieron

'Esa noche cogieron un atadd, una sdbana blanca y
unas velas, Cuando llegaron cerca del lugar, prendie-
ron las velas, Luego empezaron & cantar.'



TEXTOS DEL CATIO 199

by oy

ESCENA 2 (AMBIENTE)

10, Maune quimane numasia trojade
ellos cuatro estaban chagra
eda,
en
11. Mobe
entoncea

aba Feliz Duertio basia,

uno Feliz Duerto era
12, Poga aba mawa numasia,
escopeta una as{ habia
fzht be cuida toanuta,
su mafz cuidan los-que

!Cuatro guardianes estaban cuidando el mafz. TUno
de ellos era Feliz Duerto, Tenfan una escopeta para
proteger el mafz,'

ESCENA 3 (PRE-CUMBRE)

13. Mauwe
por-eso
aracaita bagibida jarina.
cerquita  habia altd
14, Vela eda, cajon  ena, beuwana
vela con ataid con caddver
quinaca aco panasia,
como parecerse ge-hicieron
15, Aco panune,

parecerse mientras-se-hicieron
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acu copanasibida
mirar se-hicieron

dzhia,
a-ellos

16. Aracaita bai cantasibida:
cerquita de cantaron

17. Cuando nosotros sida muertos,

veniamos por Feliz Duerto,

18. Canta numasibida,
cantando ellos-estaban

19, Cuando  nosotros estdbamos  vivos,
todo  robdbamos  sida.
20, Canta chupanasibida,

cantando segufan
21. Cuando nosetros estdbamos muertos,

venfamos por Feliz — Duerto,

'Asf que mientras se acercaban al campo, hicieron
creer que formaban una procesién funeraria con las
velas y el atadd. Mientras estaban representando esto,
los otros los vieron, Cuando se les acercaron, dijeron:

—Cuando estdbamos muertos, venfamos por Feliz
Duerto. Cuando estdbamos vivos, nos lo robdbamos
todo, Cuando estdbamos muertos, venfamos por Feliz
Duerto, '

ESCENA 4 (PRE-CUMBRE)

22, Crichia copanasibida ‘
pensando  estaban

jarina.
alld
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23, Ladronana  canta erubusi
ladrones canciones ‘“tienen
ga.
no
24, Ladronana pailiguade
ladrones en-la-oscuridad
erubusia,
tener-son
as. Aurua  fierata fdua
otra bestia sospecho
muna, °
yo
26. Fierata ~ orua  mauna,
bestia haga éso
27. Sacuadaipe waiiba

qué-hacemos-aquf vdmonos-rdpido

dai.
nosotros

'Mientras tanto, los otros pensaban: '"Los ladrones no
cantan, sino que vienen de noche, Sospecho que es
una bestia salvaje diferente".

—Las bestias salvajes hacen esto —dijo uno—. L Qué
estamos haciendo aquf? ;Vdmonos rdpido!"

ESCENA 5 (PRE-CUMBRE)

28. Amuya canta sidabida
otra-vez cantando estuvieron

mobe,
entonces
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20. Cuando nosotros estdbamos  yiyos,
todo  robdbamos  isida.
30. Cuando nosotros estdbamos  muertos,
venfamos  por Feliz  Duerto.
31. Aramauta danai aca copanacanemape,
por-lo-tanto largo-tiempo mirado después-de-haber
wiibasidabida,
fueron-rdpido
32, Ba chiruade  batua
“ en-alguna-parte maleza regidn
pipdsoa wisida,
densa fueron
'Cantaron de nuevo:
—Cuando estdbamos vives, nos lo robdbamos todo.
Cuando estdbamos muertos, venfamos por Feliz Duerto,
Luego de considerar el asunto por un tiempo, yal
ver lo que estaba sucediendo, los otros salieron huyendo
entre la maleza,'
ESCENA 6 (CUMBRE)
33. Mawe
entonces

trojade eda eru buedape,
en-chagra en  tener después-de-entrar

nauna  bera zrugadape,
éste mafz  después-de-robar
Szhi crichiade odape,

sus pensamientos despuéa-de-hacerlo
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ina bera wawara atu
{muletilla) maiz  lejos cortado
coasidabida.
cargaron
34. Bera joman zragabari
mafiz todo robar-habitualmente
buesgidabida,
coriaron
35. De eda jomau atu coadape,
casa en todo cortado después-de-cargar
gzhi chiwura beabari
su cabra matar-habitualmente
buesida,
pusieron
36. Chiwu eda coita,

cabra con para-comer

ina mobe
{(mnletilla} entonces
fzhira. beca odape,

ellos arepa deSpués—de-hacer

beca odape,
arepa  despnés-de-hacer

ogosida
mataron

azhidera chiwura.
su cabra

'Asf que despudés de haber entrado al campo y ha-
berse robado el mafz, tomando lo mds que pundieron, se
lo llevaron. Cortaron el mafz, y después de llevdrselo
a la casa, lo pusieron donde se mataban lag cabras,
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para comérselo con la cabra, Luego después de haber
hecho arepas, mataron la cabra,'

ESCENA 7 (POST-CUMBRE)

31, Za cawa chupananabara
aiid asf los-que-~son-habitualmente

mawsa asibida

asf dijeron
zhibarirara.
duefio
38. Aurua fieratra buegia,
otra bestia se-pusieron-alid
39. Ladronauna  ze €a  basia;
ladrones vinieron no eran
camta  buesia
canta se-pusieron-alld
mu  truta,
mi nombre
0. Truta  buesia
nombre pusieron
zawa be zhibarita,
alid mafiz duefio

'Mientras tanto el duefioc dei mafz decfa;

—Debe haber sido algdn tipo de bestia; los ladrones
no vienen a cautar. Elios cantaron acerca de mi.!.

COMENTARIC DEL NARRADOR

41, Canta  zesia.
canta vinieron-a

'"Vinieron a cantar.!
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ESCENA 8 (POST-CUMBRE)

42, Bera acude wisida.,
maiz a-mirar fueron

43. Bera ne €a basia,
maiz (generalizador) no  habfa

44. Dazhi bera jomau  zruga
nuestro maiz todo robar
barubueda,
fue-puesto
45. ;Dazhira clneta coipe
nosotros  qué comeremos
dazhira?
nosotros
46. ¢Sacuepe dazhira?
qué-hacemos nosotros
47, ’ Zhico ne g oda,
comida (generalizador) no gi-hacemos
dazhira jarraba beuya.
nosoiros hambre vamos-a-morir
48. Ladronane  macoda
ladrones terminan-de-comer
dazhi  bera,
nuestro maiz
49, Dazhi wawa pega bu

nosotros oira-vez chagra ser

j_iraquiru carnena ne

sembrar con-qué  (generalizador)

Ea,
no-(hay)
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5. jDazhi  crrchiananutual
nosotros no-pensamos
5L Dazhira  jarraba beua
nosotros de-hambre moriremos
asida.
dijeron
'‘Regresaron a cuidar el mafz, pero ya no habfa.
—;Se llevaron todo nuestro mafz! ;Qué vamos a
comer? ;Qué vamos a hacer? Si no tenemos comida,
nos vamos a morir de hambre, Los ladrones acabaron
con nuestro maiz, No tenemos més semilla para
empezar de nuevo., No podemos imaginarnos lo que
serd de nosotros, Nos moriremos de hambre.'
FIN
52. Mawa  bua,
ast es

'Eso es todo,'
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